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RESUMO:

O presente trabalho procura desvelar as teias que envolvem a producdo musical do
Grupo Cultural Olodum no contexto das relagdes sociais desenvolvidas num determinado
espaco urbano, o Centro Histérico de Salvador, mais precisamente no mais importante
Conjunto Arquitetonico colonial brasileiro, denominado Pelourinho, e inserida na producéo
da musica popular brasileira. O que se pretende € examinar, recorrendo-se ao conceito de
imaginario, como a partir das préticas socio-culturais do Olodum, ao longo dos 20 anos de
sua existéncia (1979/99), o Grupo trabalha conscientemente na criagcdo de um imaginario,
num territério originalmente da elite baiana, que eleva a auto-estima e valoriza a cultura
afro-baiana, opondo-se e criando fissuras no mundo simbdlico da sociedade soteropolitana
cujo imaginério social hegemonico é predominantemente racista.

Olodum: A trajetéria de 20 anos

O Bloco Carnavalesco Olodum “foi fundado por Geraldédo (Geraldo Miranda) e
mais 03 pessoas’ (1) em 25 de abril de 1979, na Rua Santa Isabel, n°® 11, Centro Historico
de Salvador, como mais um bloco afro-baiano para “brincar o carnaval”. A origem de seu
nome encontra versdes diferentes; a oficial, apresentada em documento, é de que a palavra
Olodum é “um prefixo da palavra Olodumaré’ que, por sua vez, significa “Deus supremo”,
sendo os orixas e os ebora os “intermediarios entre Olodumare e 0s seres humanos’ (2).
Esta versdo, no entanto, € contraditada por Geralddo que afirma ter sido o nome uma
escolha dele, gragas a “uma amiga, filha de santo que, em conversa despretensiosa me disse
gue Olo e Dum eram dois deuses, entretanto sem falar de origem ou se havia qualquer
fundamento religioso. Liguei os dois nomes e sugeri ao pessoal e ninguém discordou
ficando assm Olodum” (Félix & Nery: 1993, 208).

Em 1980, o bloco Olodum vai as ruas no seu primeiro carnaval e apresenta a sua
primeiramusica. O Olodum alcanca rapidamente o sucesso como bloco afro, conquistando
a comunidade, e no carnaval de 1982 chega ao auge desta fase ao sair com mais de 2.000



integrantes. ApGs esta pequena fase de ascencdo, o Olodum entra numa grave crise
financeiro-administrativa que levou a um profundo questionamento dos rumaos do bloco,
culminando com a auséncia do Olodum no carnaval de 1983.

E neste periodo que deixam o bloco afro 11& Aiyé (Mundo Negro), criado em 1974,
gue ja buscava uma auto-afirmacdo da cultura negra, e entram no Olodum duas
personagens que serdo da mais alta importancia nos rumos gque tomara o bloco a partir de
1983, sdo des. Neguinho do Samba, o mestre da banda do Olodum, o responsavel pela
“principal contribuicdo artistica do Olodum” que foi a*“criagdo de um ritmo novo, o samba-
reggae’ (3), e Jodo Jorge Santos Rodrigues, seu presidente e diretor cultural por vérias
gestdes, reconhecido informalmente dentro e fora do Olodum como seu porta-voz. E desta
época a mudanca dos objetivos iniciais do bloco que deixa de ser “um simples bloco” para
abrir caminho em direcéo & “holding cultural” (4) mantendo a Africa Negra como temética
mas adotando a explosiva “combinacdo de politica e cultura’ (Rodrigues. 1996, p. 15)
como rumo norteador dos seus trabalhos. As mudancas al cancaram também os estatutos e 0
nome do bloco que passou a chamar-se Grupo Social Cultural Olodum.

Em 1984, ja sob a presidéncia de Cristina Maria dos Santos Rodrigues, o Olodum
volta as ruas do carnaval baiano com pouco mais de 100 integrantes, homenageando a
Tanzénia com a musica “Ujaama’, a “ misica mais cantada no carnaval dos blocos afros’
(Idem, 14), do jovem compositor do Grupo, Luciano Gomes, chapista de oficina mecénica.
E deste periodo também a saida de “ muitos fundadores’, por divergéncias, enquanto outros
“foram expurgados’ (Félix & Nery: 1993, 211) pelos mesmos motivos.

A partir de 1985, mais unificado internamente apés a saida dos que divergiam da
“combinacdo de poalitica e cultura’, o Olodum comega a radicalizar um processo afirmativo
de recuperacdo da auto-estima baseado na valorizagdo da cultura e das lutas negras. Para
isto, a Revolta dos Buzios e Mocambique foram adotados como tema do carnaval de 1985.
A primeira, trata-se da revolta de negros escravos, libertos e gente do povo da Bahia que
terminou com o enforcamento de quatro lideres; o segundo, pais africano que conseguiu na
década anterior livrar-se do colonialismo portugués na Africa, sob o comando de Samora
Machel, e instituir uma Republica Popular que manteve-se em permanente choque com o
sistema de apartheid da Africa do Sul.



Em 1986 o Olodum inova trazendo para o carnaval, pela primeira vez, a histéria do
povo negro de Cuba, um pais socialista e latinoamericano, adotando-o como tema do
carnaval .

Mas é em 1987 que explode o “vulcédo africano do Pel6” ao gravar seu 1° LP com
vendagem superior a 50 mil cdopias e, principal mente, com o sucesso da cangdo “Farad”, do
mesmo Luciano Gomes, que tornou-se a musica mais tocada no carnaval e nas radios FM
da Bahia, mesmo sem estar impressa em discos, mas a partir de gravagdes improvisadas.
“Farad” fugiu completamente ao sistema de comercializacdo das gravadoras, isto €, grava-
se o disco, as gravadoras (ou os proprios cantores/bandas) “trabalham”, em geral através de
“jabd’, uma musica junto as Rédios para “puxar o disco’, e finamente, estouram as
vendas. Com “Farad” tudo foi diferente, espalharam-se pelas FM de Salvador quatro
“gravagbes em fita’: uma da Banda Md, outra da Banda Reflexus, uma terceira de
Margareth MenezesDjalma Oliveira e a quarta de Betdo, integrante do Olodum,
antecipando em muito o sucesso da musica em relacdo a sua gravacao em disco(5).

O ano de 1988 marcou o centenario da Abolicdo da Escraviddo no Brasil e o
Olodum, como entidade do movimento negro “que visa 0O resgate, a valorizacdo e a
preservacdo da cultura negra, tendo como um dos seus principios a luta anti-racista’, se fez
presente nos protestos. No dia 12 de maio mais de 50 mil pessoas marcharam do Campo
Grande a Sé em protesto contra a situacdo dos negros na Bahia e no Brasil com as musicas
do Olodum embalando a manifestacdo. No carnaval, a histéria da colonizacdo da Ilha de
Madagascar € 0 tema e a cangdo enredo € “ Madascar Olodum”, de Rey Zulu; “Protesto
Olodum”, de Tatau, com versos como Pelourinho contra a progtituicdo/faz protesto
manifestacdo/e |4 vou eu/pro Nordeste/o pais vira as costage |a vou eu; faz sucesso no
carnaval de Salvador.

Os 10 anos do Olodum chegam, em 1989, no rastro da ascensdo dos anos anteriores,
com o recebimento do Prémio Sharp de MUsica, no Rio de Janeiro, e a gravacdo do 3°
disco, “Do deserto do Saara ao Nordeste brasileiro”, cuja muasica carro-chefe é “Revolta
Olodum”, que recupera, como “Protesto Olodum”, o ressentimento do nordestino contra o
pais, nos versos. Nordestino Lampido/Salvador/Péatria sertangja independente/Antonio
Conselheiro em Canudos/Presidente. No plano social o0 Olodum defende, junto com outras

ingtituicdes, a criacdo de direitos e garantias da populacéo negra na Congtituinte Estadual .



No plano internacional, o Bispo Desmond Tutu visita a Bahia; em 19 de maio, o Olodum e
outras entidades organizam uma grande recepc¢ao no Largo do Pelourinho. E, mais uma vez,
€ “Protesto Olodum” que tem a marca do Grupo registrada nos versos O Desmond
Tutu/contra o Apartheid na Africa do Sul/vem saudando o Nelson Mandela/o Olodum.

O ano de 1990 marca a ascensdo internacional do Olodum com a exibi¢do em 140
paises do clip gravado com Paul Simon, em 1988, na faixa The Obvious Child, com
imagens da Bahia e especificamente do Pelourinho antes do inicio da reforma Esta
gravacao teria possibilitado ao Grupo ganhar “fama no Sul e Sudeste do pais’ a partir de
um “contexto nacional que tem como caracteristica a supervalorizacéo do que vem de fora’
(Schaeber, 11). E certo que este “contexto nacional” existe, € real, mas, a resisténcia,
sobretudo pelo eixo Rio/S&o Paulo, a uma predominancia no Brasil (pelo menos em nivel
de vendas) da musica feita na Bahia, , foi quebrada ndo s6 peo Olodum, junto com o
prestigio internacional de Paul Simon, mas, mesmo antes, por outros artistas como
Carlinhos Caldas, Danidla Mercury, Chiclete com Banana. O Olodum vai a Europa e se
apresenta em Glasgow e Londres. O diretor Euzébio Cardoso, a0 sair de sua casa no
Pelourinho para o Aeroporto recebe um tiro da Policia sob alegaco de ter sido confundido
com um marginal. O Olodum realiza manifestacbes contra a violéncia policial, cobrando
medidas do Governo do Estado. Manifestagtes de solidariedade chegam de diversas partes
do Mundo.

Em 1991, o Olodum lanca o disco “Da Atlantida a Bahia, o Mar € o Caminho”, com
a participagdo de Jmmy Cliff. Apresenta-se no Central Park (EUA), ao lado de Paul
Simon, assistido por 750 mil pessoas. Nesta mesma turné apresenta-se em mais 17 cidades
americanas e 02 canadeneses. E inaugurada a Casa do Olodum, um “velho sobrado do
Maciel restaurado pela arquiteta Lina Bo Bardi” (Rodrigues: 1996, 17). Nascem a Butique
Olodum e o Bando de Teatro Olodum. Um grande show é organizado na Praca Castro
Alves, com a participagdo do Olodum e outras entidades do Movimento Negro, para
receber o lider negro da Africado Sul, Nelson Mandela.

Aproveitando o sucesso internacional o Olodum passa quatro meses do ano de 1992
na Europa, aém de turné no Japdo, no Canad4, Argentina e Chile. Na Franga, em Paris,

mantendo sua politica de valorizago da cultura negra e aproximagio com a Africa, assina



um acordo de cooperagcdo com a associacdo Ossu du Bois “para intercambio com
imigrantes do norte da Africa’ (Idem, 18).

O ano de 1993 foi bom para o Olodum em lancamento de disco; o LP“ A Musica do
Olodum” apresentou sucessos como “Berimbau” e “Avisa L&'. Acontece também o
lancamento do abum “ Movimento”, onde a can¢do “Requebra’, de Pierre Onassis e Négo,
COM VEersos pouco convencionais para o Grupo, Ja falel que te quero/ndo tenho
vergonha/de te assumir/pois 0 homem n&o vive/se seus sentimentos/ndo admitir, foi sucesso
no carnaval, enquanto “Alegria Geral”, de Itthamar Tropicdlia, Alberto Pita e Mogo,
brincava com o préprio Grupo: Olodum ta hippie/Olodum ta pop/Olodum ta
reggae/Olodum ta rock/Olodum pirou de vez, a0 passo que seus criticos fizeram versdes
mais apimentadas desta letra. Neste ano, Jodo Jorge participou do seminario “Brasil,
Cultura e Raca’, na Universidade da Flérida, sobre as questBes raciais no Brasil, enquanto
o0 prestigioso New York Times publicava, no dia 12 de abril, entrevista com ele. S6 apés a
publicacdo desta entrevista é que a Revista Vea “descobre’” o Olodum e abre as suas
paginas amarelas para entrevistar Jodo Jorge sobre o racismo no Brasil, o que lhe valeu um
agressivo editorial do Jornal A Tarde de resposta as suas posi Goes.

Em 1994 o Olodum se consagra musicalmente ao receber na Praca Municipal, no
dia 20 de novembro, dia nacional da consciéncia negra, 0 seu primeiro disco de ouro pela
venda de 100 mil copias do disco “O Movimento” e, no mesmo ano, o disco de platina pela
venda de 250 mil copias do disco “Filhos do Sol”. No disco “O Movimento” foram
“introduzidos instrumentos de sopro e eétricos, como guitarra e teclado”, que “refletem
também as exigéncias do mercado internacional” (Schaeber, 08). Se o Olodum, por um
lado, ndo perde de vista 0 “ mercado internacional”, por outro, encara a mudanca de outra
forma. Para Jodo Jorge “havia umaidéa que o Olodum deveria ficar apenas com percussao
e voz, o que significaria que o Olodum desapareceria do mercado musical. Ora, ninguém
pode pedir ao outro: Se mate! Morral” (6). Para alguns criticos do Olodum a sua identidade
estaria, no minimo, arranhada com a introdugdo destes instrumentos enquanto para J. Jorge
a “identidade nossa esta no pensamento politico, no pensamento ideol6gico e a musica tem
gue ter a liberdade de se comportar de acordo com a capacidade criativa, capacidade de
reformulacdo, de producdo dos musicos, dos artistas’ (7).



Além de todo este desempenho no plano musical o Olodum fundou a Editora Olodum, a
Escola Criativa Olodum, lanca o disco da Banda Mirim Olodum e inaugura no dia 25 de
abril, aniversérios de 15 anos do Olodum, a Fabrica do Carnaval como seu “principal
projeto social” idealizado para “contribuir com a cultura negra e gerar renda para pessoas
pobres e desempregadas, uma acdo direta para resolver (sic) a questdo do desemprego e da
fome” (8).

No carnaval de 1995 o Olodum foi as ruas com 4.200 integrantes e tema “Os filhos
do Sol”, sendo a musica “Girassol”, de Marquinhos Marques, um sucesso. Por essa
participacdo vieram os prémios de melhor bloco afro e melhor bloco tradicional. Participa
do festival de jazz em New Orleans e faz varios shows na costa leste dos Estados Unidos.
Em seguida realiza uma turné por 10 paises e 31 cidades da Europa. Grava seu primeiro
disco ao vivo no exterior; vai ao Japao e retorna para fazer show em Genebra. E 0 momento
em que o Olodum torna-se a marca brasileira mais conhecida fora do Brasil, depois de Pelé.
Recebe a visita de Hillary Clinton e dos embaixadores de Cuba, Africa do Sul e China
Comemora os 300 anos da morte de Zumbi com o langcamento do disco “Sol e Mar” na
Praca Castro Alves, considerado o “maior evento sobre Zumbi realizado no pais inteiro”
(Rodrigues: 1996, 20). Vai a Lisboa difundir a “nova cultura afro-brasileira’ em Portugal.
Fora das atividades musicais, realiza 0 4° Seminario “Vocé sabe a cor de Deus?’, na Casa
do Olodum, e lanca o segundo livro pela Editora Olodum, “Trilogia do Pel§”, do diretor de
teatro Marcio Merdes. Alberto Campos Janior, 0 segundo presidente do Olodum, morre
em Salvador.

Em fevereiro de 1996 chegam a Salvador Spike Lee, o principal cineasta negro
norte-americano da atualidade, e o0 megastar da musica pop Michad Jackson. Eles vém
filmar o clipe They don’'t care about us no Pelourinho (além da favela Dona Marta, no
Rio)(9). A sala Nelson Mandela, na sede do Olodum, € o local da entrevista coletiva a
imprensa concedida por Spike Lee na presenca de personalidades do movimento negro
como a Senadora Benedita da Silva e o Deputado Antonio Pitanga. A vinda de Spike Lee e
Michael Jackson a Bahia e sobretudo a realizacdo do clip, onde a presenca do Olodum e do
Peourinho sGo muito fortes, trazem um novo aento a presenca do Olodum na midia
nacional (Fantéstico) e Internaciona (a exibicdo do clip), mas insinua também o inicio do

fim de uma fase de ascencéo que parece ter-se iniciado com a miscia “Farad”, em 1987.



No comego de 1999 o Olodum participa em janeiro do Festival de Verdo em
Salvador, organizado pela TV Bahia, um “Rock in Rio” baianizado, mas correm pela
cidade os rumores de que o Bloco néo desfilaria no carnaval, justamente no ano do seu 20°
aniversario, problema que foi superado com o patrocinio das Tintas Work, da Telebahia e
da Ebal. Mas, esta crise vem de antes, como descreve amargamente Joao Jorge, o “Olodum
tropegou em seus proprios pés e velo cambaleando até o ano da graca de 1998 suspirando
pronto para ser abatido’(10). Neste contexto, Jodo Jorge assume, em abril de 98,
novamente a presidéncia tendo que “tomar medidas amargas e duras para administrar os
poucos recursos’. Hoje o Olodum é a “Escola Criativa Olodum com o curso de informatica,
percussdo, danca e o Bloco de carnaval e a Banda Olodum” (11). pois j& ndo existem mais a
Fabrica de carnaval Olodum, a Editora Olodum, o Bar da Casa do Olodum. Em agosto, a
Banda Olodum grava ao vivo no Pelourinho o novo CD, “ A musica do Olodum — 20 anos’,
pela Sony, comemorando o vigésimo aniversario do Grupo, para lancamento no final do
ano. O CD conta com a participacao de immy Cliff, Caetano Veloso e Ivete Sangalo, o que
gerou uma sugestiva nota na imprensa com o titulo “Com a gjuda dos amigos’(12) onde o
jornalista Tarik de Souza diz que “o Olodum entrou em baixa, em parte pelo desgaste da
axé music’. Alguns ja apontam a reducdo nas vendas de discos dos principais artistas
baianos como uma certeza do desgaste no cenério nacional da misica feita na Bahia. Creio
gue ainda é cedo para garantir que isto € uma tendéncia inexoravel, mas, ainda que sga, ea
SO responde “em parte’ pela baixa do Olodum, cabendo a outra parte ao “tropeco em seus
proprios pés’ cuja andlise ndo cabe no &mbito deste trabal ho.

O Pelourinho na producgdo musical do Olodum: 1983/1996

Adotamos a decisdo de analisar este periodo de 13 anos dentro da histéria musical
do Olodum (20 anos) por duas razdes: a primeira deve-se ao fato de ser este o periodo mais
fértil do Grupo, que vai do inicio de sua reestruturacéo a fase final de ascensdo, como
mostramos no item anterior; e, a segunda, por ser este o periodo cuja histéria musical esta
melhor organizada no livro “ A misica do Olodum — 1983/1995", acrescido das musicas
que participaram do 16° FEMADUM (Festival de Musica e Arte do Olodum) no final de
janeiro de 1996.



Neste periodo estaremos trabalhando com um conjunto de 112 musicas. Destas,
somente duas se referem diretamente ao Pelourinho nos seus titulos; é o caso de “Olodum,
abanda do Peld”, de Jaguaracy Esseerre, que declara no titulo a origem da banda e em seus
versos faz associagbes do Olodum com o Pelorinho, o carnaval, o reggae e 0s negros
enquanto o rock é ironizado: a banda do Pelé/arrasou no carnaval/com seu reggae
maneiro/o swing foi legal/ndo teve rock doido/so levada de quintal/os tambores rufavam/os
negros clamavam/Olodum sou eu. No consumo musical do Pelourinho negros cantam e
dancam reggae, se identificam e se agrupam em torno do reggae enquanto o rock é visto
com um certo desdém. A outra tem o titulo de “Pelourinho, cultura africanizada’, de
Germano Meneghd, e tem um forte contelido politico apresentado na preocupacdo em
saudar e divulgar algo que a mlsica deixa transparecer como esquecido ou mesmo
desconhecido, a Revolta dos Buzios. O Olodum vem saudar/foi um ato marcante/que
aconteceu em Salvador/foi a Revolta dos Buzios. Mas, vai além, localiza a Revolta espacial
e socialmente nos seguintes versos: Foi a Revolta dos Buzos/Jodo de Deus, Maciel e
Pel6/Nasce uma nova era/Um novo poder de criar/Alfaiates, argolas, buzos/Olodum
relembrar. Anteriormente, as ruas Jodo de Deus e Gregério de Mattos eram também
conhecidas como Macid de Baixo e Maciel de Cima, motivo pelo qual o autor relaciona
com diferentes nomes toda uma &rea hoje mais conhecida como Pelourinho, nome que se
expandiu além do espaco original do Largo. Quanto aos afaiates, além de definir uma
categoria profissional ligada as classes subordinadas, emprestaram seu home a Revolta que
€ mais conhecida na historiografia oficial como Revolta dos Alfaiates. O Pelourinho €,
entdo, tomado como um espaco de “tradicdo” das lutas e culturas negras no Brasl e o
Olodum o seu herdeiro: Cultura africanizada/Olodum Pelourinho/Bahia, Salvador.

Excluidas as duas musicas supracitadas, restam 110; destas, 33, exatamente 30%
deste total, se referem ao Pelourinho em seus versos. Salientamos que € um percentual
muito significativo para uma Banda que 30% de suas musicas abordem, ainda que ndo
exclusivamente, um mesmo tema, isto € um determinado “espaco” urbano. Por espaco
estamos entendendo “o conjunto indissociavel de sistemas de objetos naturais ou fabricados
e de sistemas de agles, deliberadas ou ndo” (Santos. 1996, 49). Isto significa pensar, em
termos operacionais, em “configuracao territorial” e em “dindmica social ou 0 conjunto de

relagbes que definem uma sociedade em um dado momento” (Santos: 1994, 111), e, em



termos sociais, em um territério “onde circulam ventos e tempestades das paixfes
humanas’ (Tavares: 1961, 123), tombado pela UNESCO como patrimonio da humanidade.

Neste trabalho adotarel a categoria de imaginario de Castoriadis como “criacdo
incessante e essenciadmente indeterminada (social-histérica e psiquica) de
figuras/formas/imagens, a partir das quais somente € possivel falar-se de ‘alguma coisa’ ”
(Castoriadis: 1982, 13). O imaginério tem dois niveis, 0 “psiquico’ e o “socia-historico”;
nestes dois niveis “a psiqué e a sociedade, ndo podem existir um sem 0 outro, e ndo sao
redutiveis um ao outro” (Idem: 1992, 92).

O que primeiro se destaca na congtituicdo do imagin&rio social na musica do
Olodum é o Peourinho como territério de uma comunidade de cultura afro-baiana,
miscigenada, com uma forte matriz africana, que aparece nos versos e em publicacdes do
Grupo como “0 maior gueto negro da América Latina’(13). Ja dissemos, no inicio deste
trabalho, que o Bloco nasce no Centro Histérico, mas, para o Olodum, torna-se vital esta
afirmacdo que é também afirmagéo de uma origem étnica, como constatamos nos versos de
“Raga negra’” (Walmir/Gibi): Pelourinho € meu/quadro negro/retrato da negra raiz, ou nos
versos de “Unindo uma miscigenacdo” (Gulo/Silvia): Sou afro Olodunvsou afro Olodum do
Pelo/sou afro OlodunVMaciel Pelourinho foi quem me criou/na verdade eu sou
Olodum/canto lindo distinto de cor/a raiz que firma meus passos/Pelourinho, Maciel,
Salvador. A condicdo de comunidade afro-baiana unida pelo Olodum esta presente na
famosa musica de Luciano Gomes, “Deuses, cultura egipcia Olodum”: Pelourinho uma
pequena comunidade/que porém, Olodum unira/em lagos de confrater nidade/despertai-vos
para a cultura egipcia no Brasl; em “Fada Negra’ (Genivaldo Evangelista/lOsmar
Osman/Gutenberg): Pra subir o Pelourinho/vocé nunca esta sozinho; ou em “Menino
dourado” (Ubiraci TibiricdLéo Bazico): Os meninos do Pelé/estdo botando pra
guebrar/balancando todo mundo/botando a galera pra dancar/Os meninos do Olodum/vem
mostrar com emocao/agitando toda massa/no togue da marcacao.

No universo smbdlico da sua musica o Olodum é a propria fonte de vida do
Pelourinho, num cruzamento entre significagBes imaginarias e significagies reais, a partir
das necessidades socialmente estabelecidas neste territério, isto é educacdo, salde,
emprego, moradia, seguranca e lazer: Olodum és o Nilo/na boca dos filhos do Maciel/no

ventre da negrada ... Dos filhos seus’Olodum és a vida, o p&o, a comida, diz “Farad sou



re”, de Paulinho Lima. O Olodum faz duas apresentagbes semanais no Peourinho,
chamadas de “ensaios do Bloco”, uma na noite da terca da bencdo na Igrga de S&o
Francisco, onde a Irmandade de S&o Francisco de Assis distribui alimentos para os
necessitados, dia de maior freqiiéncia ao Pelourinho, nomeadamente na primeira e na
Utlima terca-feira do més, e outra na noite de domingo, no Largo. A apresentacdo de terca-
feira é realizada em logradouro publico, em geral na Praca Tereza Batista. A Praca é
fechada com a instalagéo de portaria com segurancas e cobranga de ingressos em favor do
Grupo(14). No domingo, 0 “ensaio” redliza-se no Largo do Pelourinho com livre acesso
para todos, moradores do local, de outros bairros, turistas nacionais e estrangeiros,
perfazendo um total superior a 40 “ensaios do Bloco” anualmente. No imaginério do
Olodum estes dois ensaios tem funcionalidades distintas, destinam-se a publicos diferentes.
Nestes dias (domingos) sdo muitos os vendedores ambulantes que instalam barracas,
tabuleiros e caixas de isopor para a venda de bebidas, comidas e quitutes em geral,
beneficiando-se da grande afl uéncia de pessoas, entre 5 a 10 mil, para o bairro.

Estes fatos tém significacdo real, econdbmica, mensuravel, mas sdo utilizados no
universo imaginario do Olodum para atribuir-lhe, numa linguagem cheia de simbolismo
(Olodum és o Nilo), uma imagem a s mesmo de portador da vida (Olodum és a vida), onde
a escolha dos objetos que encarna (... 0 pdo, a comida) € feita a partir do que tem sentido e
valor para a comunidade. As imagens construidas pelo Olodum arespeito de s proprio e da
comunidade do Pelourinho sdo, como no caso supracitado, muito fortes e ganharam total
autonomia frente a realidade. As evidéncias desta autonomizagao passam pelas dificul dades
gue vive o Grupo, provocadas, em parte, por este processo de descolamento do imaginério
construido pelo Olodum a respeito de si préprio e do Maciel/Pelourinho e as demandas da
comunidade em relacdo ao Bloco. Vegamos com que se deparou o Olodum: *“ Aos poucos 0
Olodum foi se transformando em um grande sistema de previdéncia privada para as pessoas
de dentro e de fora da organizacdo (...) e no geral ha ainda uma cultura de que o Olodum
tem que dar coisas e ndo tem de receber nada’ (15). De onde surgiu esta “cultura’ de um
Olodum provedor? Que razao “utilitéria’ pode ter levado o Olodum a ser objeto deste tipo
de demanda social quando parece que outros Grupos similares, como o Bloco YI€ Aiyé e o
afoxé Filhos de Ghandi, cujo endereco é o Pelourinho desde a década de 40, nédo o sao?

Acredito que a resposta deve ser encontrada no “imaginario social” que o proprio Olodom
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construiu sobre s e sua finalidade social e do qual é tributario. Nao é de se estranhar que
com o tempo a situacdo tenha se tornado insustentavel, até que o Grupo resolveu “ mudar
iSS0”.

Outra dimensdo do imaginério instituido na musica do Grupo é a do Olodum como
“arqueiro” da cultura negra do Pelourinho que denuncia e protesta contra a misé&ria e a
opressao, divulga a contribuicdo negra na histéria e, sobretudo, trava uma acirrada luta
contra o racismo no palco negro - o Pelourinho - e em todos os palcos onde o racismo esta
presente, Estados Unidos, Africado Sul, etc. Podemos verificar em “ Mordida de Vampiro”,
de Alberto Pita e Germano Meneghd, a presenca do arqueiro em sua luta Eu sou
Olodumy/sou mordida de vampiro/o arqueiro zen do Peld/tesdo flutuante de Salvador ... A
histéria ndo I|he mente/morre gado morre gente/na seca judiacao/ndo tem agua cristalina/e
0 governo discrimina/pobre povo, pobre chdo. Em “Literatura faradnica’, de Ythamar
Tropicdlia, Wellington Negra e Romilson: Sou Olodunysomos negros e fazemog/parte da
sua cultura/o Olodum a cantar/e o Pelourinho a se agitar ... Foi subindo o Pelourinho/que
um dia ouvi um som, me falava com clareza/dos tesouros de Tutankhamon, e em
“Ranavalona’, de Marcdo Gentil e Julinho, encontramos os versos. A cultura da
Africa/floresce no Pelourinho/um fruto malgaxe sublime e colossal/e o divino Olodum vem
disseminando/em pleno carnaval. Embora em outros momentos o Olodum realce a
condicdo afro-baiana da cultura deste territério, isto é 0 seu carater miscigenado, nestes
versos salienta-se o florescimento da cultura africana e nos dois casos, as duas musicas
acima, a influéncia da cultura egipcia no Brasil. A partir da muisica “Deuses, cultura egipcia
Olodum”, j& citada, em parte motivado pelo seu grande sucesso, que significou a abertura
de um fil&o no mercado, que dependeu muito menos do contelido de sua letra e muito mais
do seu apelo ritmico, o que nem sempre é levado em consideracdo, tendo em vista a
producdo de letras repetitivas, e em parte pelo objetivo estratégico de fazer o Olodum
herdeiro e continuador no Pelourinho do melhor da “tradicio” da cultura oriunda da Africa,
0 Grupo investe na construgéo deste imaginario.

A gquestdo de saber quais as relacOes entre o Egito e a “negra raiz” da “cultura
baiana’ gerou polémica em Salvador e, em certa medida, no Brasil. Por “cultura baiana”’
entendo o complexo histérico-cultural, organicamente nascido da trama psicossocial das

experiéncias da gente lusitana, banto e iorubana, que articulou préticas culturais no sentido

11



da individuacdo da Bahia no conjunto brasileiro de civilizacdo entre meados do século XIX
até a sua insercdo no processo de desenvolvimento do capitalismo industrial nas primeiras
décadas do século XX (Risério: 1988, 157/8).

Perguntado pela jornalista Cintia Campos(16) o que tem a ver o Egito com a Bahia,
o professor e historiador baiano Cid Teixeira teria respondido: “arigor, nada. Mas isto néo
tem a menor importancia’. Para ele a musica “Farad” é uma reedicdo nos anos 80 de “Ala-
la-6", um antigo sucesso de carnaval, que, como “Farad”, também trata do Egito. A questéo
€ Nno nosso entendimento, que, seguramente, os autores de “Alala-6" nd tinham o
obgtivo de construir um imaginario social colocando a cultura afro-brasileira como
beneficiaria da contribuicdo gerada pela didspora negra na América, em linha de
descendéncia da cultura egipcia, a0 passo que sobre o Olodum, uma “organizacdo do
Movimento Negro brasileiro’(17), recai uma cobranca de que o Grupo estabeleca em suas
mUsicas uma relacdo estreita com suas raizes. Ndo fugindo a esta expectativa o Olodum
tomou como objetivo ao promover o Egito como tema de carnaval “questionar o que se
ensina nas escolas’ de que a cultura egipcia sga “ mediterrénea e oriental” e sm uma
cultura que floresceu no continente africano(18). N&o importa, para o interesse deste
trabalho, em que medida pode-se comprovar ou ndo possiveis contribuicbes da cultura
egipcia na Bahia, mas o0 que consegue o Olodum construir no imaginério social
soteropolitano com a “tradicdo inventada’ de uma heranca egipcia na cultura dos negros
baianos. Por “tradicdo inventada’ estamos entendendo um “conjunto de préticas, de
natureza ritual ou simbdlica, (que) visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente, uma continuidade
em relacdo ao passado” (Hobsbawm & Ranger: 1984, 09). Quanto mais este passado puder
ser buscado em tempos imemoriais, portanto, dificeis de precisar, tanto mais eficaz seré
esta “tradicdo”. No caso especifico, fazer-se herdeiro de uma poderosa e influente
civilizacdo, dos farads e das piramides, que remonta a mais de 3.000 anos AC., isto €,
antecede a “invencdo” do Brasil como pais em quase 5.000 anos - estes nUmeros séo
extremamente significativos para a histéria escrita da espécie humana - é algo de um
simbolismo poderosissmo na recuperacdo da auto-estima do negro e na sua luta contra o
racismo, aqui e alhures. Em um pais cuja histéria, em sua maior parte foi vivida sob a

escraviddo, onde ser negro esta presente no imaginario social ingtituido, ainda que este
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imaginario contenha fissuras, como ter sido escravo, objeto de troca, mercadoria, pega, a
“tradicdo inventada” da heranca egipcia congtitui-se como momento importante na
construcdo de um imagindrio dos descendentes afros no Pelourinho.

Chegamos, neste momento, na Situacdo que ao tratar de escravidéo teremos que
abordar parte fundamental do imaginario ingtituido na musica do Olodum que é a sua
condicdo de arqueiro que denuncia e protesta, luta contra a miséria e a opressdo, defende a
paz e a liberdade, mas, sobretudo, exerce a vanguarda no combate ao racismo. Comecemos
com os versos de “Olodum Ologbhom”, de Tita Lopes e Lazinho: Olodum do
Pelourinho/sempre contra a opressao/busca paz e liberdade/quer o mundo em unido.
“Revolta Olodum” (José Olissan/Domingos Sérgio) cria no imaginario social da
comunidade uma identidade entre o Olodum e os filhos da Mama Africa ja transferidos
para este territério, nomeadamente com uma elite negra, letrada, e a sua revolta contra a
condicdo escrava: Sou malé/sou buzos, sou revolta. A palavra malé é associada a imalé,
termo ioruba para definir id& ou mugulmano. Malés, como ficaram conhecidos os
mulgumanos africanos, eram essencialmente negros haussas e irorubas. Das fileras
muculmanas sairam os principais chefes da revolta negra de 1835, que tinha por objetivo a
libertac3o e o retorno a Africa e que quase logrou sucesso. Foram indiciadas 286 pessoas,
sendo 260 homens e 26 mulheres. Nos depoimentos varios escravos e alforriados
declararam saber ler e escrever em érabe (muitos deles levavam consigo escritos em arabe
ao serem presos) e terem frequentado escola religiosa em suas terras natais(19). O elemento
sudanés, embora minoritério, tornou se “o e emento aristocrético da populagdo escrava na
Bahia’ devido a sua formacdo muculmana igual e as vezes superior a crista dos colonos
portugueses, & sua maior capacidade de iniciativa, de influéncia sobre os demais negros, e
de resisténcia aos senhores brancos(20). Assim, temos nos versos de “Lutar é preciso”
(CarlZo0) que: O povo trazido do seio da Africa/fez o Pelourinho virar paginas. Nos versos
da musica, com titulo rico de sentido, “Simboliza a nossa cor” (Rel Mocotd), temos o
entrelacamento no imaginario ingtituido entre a eite negra das nagdes africanas no passado
e 0 Olodum, simbolo da €elite negra, letrada, hoje no Pelourinho: Relembrando velhos
temagRel de Oyo, Guiné Bissau/Olodum cabeca de negro instrumento cultural
Pelourinho muitos negros conscientes/tem cabegas inteligentes esses negros

estudaram/tanta cabeca/tanta cabeca de negro em um lugar so.

13



A presencga negra no Pelourinho se d4, inicialmente, com a presenga da méo-de —
obra escrava; os negros eram utilizados nos servigos domésticos e no funcionamento da
cidade, no transporte de &gua, transporte de senhores e sinhazinhas, transporte de
mercadorias, viveres, limpeza publica, capinagem, etc. No Ultimo quartd do século
passado, quando a area comega a ser esvaziada palitica, social e econbmicamente, tem
inicio, entdo, a sua ocupacdo por trabalhadores, pequenos artesaos, pequenaos comerciantes,
enfim, gente excluida, sendo que, a partir da década de 30 deste século, essa ocupacdo é
completada com carregadores, vendedores ambulantes, imigrantes internos e estrangeiros,
desempregados, gente do estrato mais baixo da sociedade, até a degradacdo total da érea
com sua ocupagao pelo lumpensinato, prostitutas, ladrdes, rufides, mendigos, €tc., na sua
grande maioria composta de negros e mesticos. A presenca negra no Pelourinho € marcada
pela escraviddo, num primeiro momento, e pela marginalizacédo, apo6s a abolicdo, mas é
sempre uma presenca marcada pelo sofrimento e pela humilhacao.

Em termos comparativos, podemos analisar qual o imaginario sobre o Pelourinho na
década de 30, presente na obra de Jorge Amado, a partir de um trecho do romance “ Suor”

em gue o autor descreve 0 sobrado em que morava:

Nos 116 quartos, mais de 600 pessoas. Um mundo. Um mundo féido, sem higiene e sem
moral, com ratos, palavrOes e gente. Operarios, soldados, arabes de fala arrevesada,
mascates, ladrdes, progtitutas, costureiras, carregadores, gente de todas as cores, de todos os
lugares, com todos os trajes, enchiam o sobrado. Bebiam cachaga na venda do Fernandes e
cuspiam na escada, onde, por vezes, mijavam. Os Unicos inquilinos gratuitos eram os ratos.

Uma preta velha vendia acarajé e munguza na porta.” (Amado; 1986, 10/1)

O Pelourinho como reduto de uma elite negra, consciente e letrada, encontra-se no
imaginario ingtituido na musica do Olodum sob a forma de uma “tradi¢do inventada’, no
sentido literal da palavra invengdo, mas isto, em nada diminui as chances do Grupo de
promover a auto-estima, 0 respeito e a valorizagdo da cultura negra, nomeadamente no
Pelourinho, possibilitando alcancar seu objetivo de consolidar uma comunidade unida e
consciente para o enfretamento do racismo na sociedade brasileira, 0 que, até entdo, ainda

ndo aconteceu.
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A luta contra o racismo encontrava, no momento de criagdo da musica “Protesto
Olodum” por Tatau, no regime de apartheid da Africa do Sul o simbolo de radicalizagso: O
Desmond Tutu/contra o apartheid na Africa do Sul/vem saudando o Nelson Mandela/o
Olodum. Também em “Luz e blues’ (Paulo Jorge/Jamoliva) esta presente o combate ao
apartheid: Chega de tanta maldade/Olodum contra o apartheid/chega de tanta
omissao/Pelourinho pal co negrume/tens um brilho que reluz/forte revolucionério.

O Olodum trabalha, consciente, na criacdo de um imaginario social do Pelourinho,
constituido a partir de “tradigdes inventadas’, que ajudam a elevar a auto-estima e a
valorizar acultura e o territorio negros, para opor-se, contestar e criar fissuras no interior do
mundo ssimbdlico da sociedade soteropolitana marcada por um imaginario hegemonico
predominantemente racista.

Depoimento que tomei de Jodo Jorge Santos Rodrigues em 11.fev.98, na sede do Olodum - Rua Chile.
Conforme “ Olodumaré, o Deus supremo”, de Pierre Verger, in “ Olodum: Estrada da Paixao”, p. 32/4.
Depoimento supracitado.

DANTAS, Marcdo. “ Debloco afro aholding cultural”. Salvador: Ed. Olodum, 1994.

Conforme*E Farad!”, de Cintia Campos — Tribuna da Bahia, in “ Olodum: Estrada da Paix&0”, p. 181/4.
Depoimento, conforme nota O1.

Idem, ibidem.

Conforme o documento do Bloco “ Um breve histérico do Olodum”.

Em maio do mesmo ano eu ja assistia este clip feito no Pelourinho em Montpéllier, na Franca.

10 Jornal Olodum, ano V, n° 11, p. 02 — nov/99.

11. Idem, ibidem.

12. Revista PLAYBOY, ed. 294, p. 30 - jan/2000.

13. Jornal Olodum, ano 'V, n° 11, p. 02 — nov/99.

14. A Praga pode ser “fechada’ pois éfécil o controle de seu Ginico acesso.

15. Jornal Olodum, ano 'V, n° 11, p. 02 — nov/99.

16. Conforme nota n° 03.

17. Um breve histérico do Olodum, op. cit.

18. Ver artigo de C. Campos, ja citado.

19. Paramelhor exame deste ponto ver Kétia de Queirés Mattoso, Bahia século X1X: uma provinciano
Império, pags. 424/31, 451/4.

20. Conforme Gilberto Freyre, Bahia e Baianas, pags. 73/82.
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