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Resumo’®

A questéo da representacdo socid é incontorndvel para a compreensdo dos fendmenos
identit&rios. Na sociedade contemporanea, a expressao audiovisud se apresenta como
particularmente reveladora dos processos de construcéo da representacdo socia. Os filmes
Cidade de Deus, no Brasl, e L'Esquive na Franga, sdo casos paradigméticos, dadas suas
repercussoes e influenda, para a investigacdo das relagcbes entre bem smbdlico e
representacdo social dos pobres nas metrépoles contemporaneas ocidentais. O presente
artigo ird abordar a questéo em 4 nivels. P. as possbilidades comparativas entre a Stuacdo
brasleéra e francesa; 2°. a funcdo smbdlica da midia audiovisud na construcdo da
representacéo social; 3°. a posicdo de cada um dos filmes nas ingténcias de consagracéo do
campo cultural; 4°. areacéo dos bens smbdlicos e seus referentes sbcioespacials.

Pdavras-chaves: identidade socid; representaco socia; pobre; espaco; midia audiovisudl.

Apresentacéo
A tradicBo sociologica apresenta como um nivel anditico incortondvel a questéo da
construgdo da representacao social. A representacdo social da identidade dos pobres na
metrépole se estabelece pela caracterizacdo de seus espagos como exteriores, distantes e
violentos em rdagdo a sociedade estabelecida. Os pobres, entdo, sdo tratados como 0s
atores de um cenaio urbano-metropolitano propicio a eclosio de uma dindmica socid
caracterizada pela violéncia Cenédrio, atores e conflito surgem pré-concebidos para um
roteiro latente. Essa articulacdo entre pobres, seu espaco e violéncia esboga 0s contornos ca
configuracd de uma representacdo social paticulamente dimentada no cotidiano pelas
diferentes midias de massa (televisito e imprensa, em especid). No entanto, a legitimidade
dessa representacdo socia alcanca um nivel elevado a0 ser gpresentada através de um bem
smbdlico audiovisud forjado por uma poderosa indUstria culturd, como a cinematogréfica,
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em funcdo do dcance e relevancia econdmica e culturd que o bem filme tem a0 ser
legiimado pelas ingténcias de consagracéo aos quais esta submetido.

No Brasl, em que pese uma longa tradicdo cinematogréfica tematizando a favela,
particular representacd0 dos pobres na metropole contemporénea encontra sua expressao
mais emblem&ica na versdo cinematogréfica do j& paradigmético Cidade de Deus®. Através
de uma narativa ancorada em uma linguagem audiovisud que remete imediatamente ao
video-clipe e a publicidade associada & mais modernas possibilidades tecnoldgicas, o filme
goresenta as trgetorias individuais de personagens marcados pela dindmica socid da
violéncia. A obra foi acompanhada em seu percurso por um conjunto de controvérsias,
envolvendo desde a legitimidade do autor da obra literdria adaptada até a indicacdo para a
premiacd a0 Oscar apenas de um dos diretores do filme, passando pela critica a opcéo
edética para traaar 0 tema e 0 inevitivd quedtionamento da funcdo do bem na
estigmatizagdo como violenta da érea e popul agéo em foco.

Por outro lado, na sociedade francesa esse fendmeno de condtituicdo da representacéo
socia dos pobres e seu espaco — No caso & Cités das grandes metrdpoles, araves de filmes,
vem sendo vida nos dltimos anos em diferentes obras. No corrente ano de 2004, ocorre o
sucesso de um filme cujos principais (ndo) atores sdo jovens adolescentes moradores de
uma cité em uma banlieue na regido de Paris. A trama aborda, antes de mais nada, a tenséo
linguidica e do modo de vida entre a Franca do século XVIII e a contemporanea, mostrada
nos detahes dos conflitos e préticas cotidianas desses adolescentes, na medida em que a
adaptacdo de uma peca de teatro (Le jeu de I'amour et du hasard, de Marivaux) por uma
turma de estudantes é o fio condutor da narrativa. O filme se chama I'Esquive® — expressio
carregada de sentidos® no contexto desse jogo de espelhos entre jovens pobres da banlieue
na metropole parisense do século XXI e a sociedade da corte francesa do século XVIII.
Alcancou sucesso de publico e critica, embora redizado com pegqueno orcamento e poucos
recursos técnicos, pois foi captado em camera digita e projetado como video nas telas das

sdas de cnema.
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No presente artigo, os dois filmes sero tomados como estudo de caso comparado para
andisar como uma das expressdes condituitivas da construgcéo da representacéo socid dos
pobres de &eas metropolitanas se apresenta nas sociedades francesa e brasileira Com a
andie pretende-se tematizar as semelhangas e diferencas na construgéo da representacéo
socid dos pobres no Brasl e na Franga e a funcéo do bem smbdlico filme nessa construcéo
e, asm, procurar condituir parametros de andise visando permitir uma maior fluéncia no
didogo entre as ciéncias sociais no Brasil e Franga, no que e refere a questdo dos pobres
na metropole. Para o desenvolvimento do estudo se dividira o presente artigo em quatro
segoes.

Na primera secdo (1) seréo andisadas as possibilidades comparativas entre a Stuacdo do
espaco dos pobres na metrépole brasleira e francesa; em seguida (2), a representacéo socid
congtruida pelos veiculos de comunicacdo de massa, abordando-se particularmente a funcéo
smbdlica da midia audiovisud; na (3) terceira parte, a posicdo de cada um dos filmes no
debate publico, desde a relacdo das obras com as ingéncias de consagracdo do campo
culturd; (4) findizando, a invedigacdo especifica das relagbes entre os filmes e seu
referente socioespacid e a questdo da influéncia da representacdo socid na construcéo
identitaria

1. D4 para comparar a favela carioca e a cité parisiense?

As condicOes socioistoricas colocam a tentativa de comparacéo de fendmenos sociais no
Brasil e na Franga, por principio, como potencidmente fadadas a0 fracasso ou, no minimo,
candidatas a irrdlevantes revelagbes. Afind, o processo de formacdo e desenvolvimento
capitadista em cada uma dessas nagbes foram profundamente distintos e suas posigdes no
concerto das nagbes € ainda radicadmente diferente. No entanto, ao nivel da reflexéo, €
ineggavel a influencia na condituicdo do pensamento socioldgco brasileiro e, logo, no
quadro de condituicdo de uma especificidade socia naciond brasileira, da sociologia
francesa. Assm, a dindmica no campo culturd que indaura e regfirma a disténcia entre as
duas formagles socias, a0 estabdecer uma hierarqua fundada em uma relacdo de
influéncia e dominacdo da Franca sobre o Brasil, a0 mesmo tempo as gproxima de maneira
inexorave, ido € a partir da influéncia francesa sobre 0 pensamento socia brasilero fica
edabelecida a posshilidade de andises comparadas, dada as inerentes proximidades
epigtemologicas. Se a reflexdo sobre a sociedade brasileira € parte conditutiva de sua



exigénca enquanto ta, pois é a aividade reflexiva do pensamento que a explicita
indaurando as condicBes e especificidades da formagdo socioigtérica, e esse pensamento
socid, conditutivo e condituinte da sociedade brasileira, tem como uma de suas métrizes a
tradicdo da sociologia de origem francesa, chega-se a paticular pertinéncia da reflex&o
comparada de fenbmenos socias desses dois paises. Td potencididade anditica para
estudos comparados torna-se ainda maior se a reflexéo tem como espago socid a academia,
pois, aind, foram nas ciéncias sociais produzidas no interior das universdades brasleras
onde a influéncia da sociologia francesa se estabeleceu de forma nitida e indituciondizada.
Ora, a0 se partir da idéia gerd que as maneiras de investigar a redidade socid s eéas
parte da propria definico dessa redidade, ou sga, que parte da definicdo do mundo socia
€ redizada exatamente pdos mesmos sUjeitos que tém como papd estabelecer seus
fendbmenos, dindmicas e processos, torna-se plausivel propor que no interior de uma mesma
matriz de conhecimento os estudos comparativos sfo tdo viavels quanto entre redlidades
socials presumidamente proximas. Ou até mesmo mais.

As cités hoje na Franca sBo socidmente representadas como espagos marginais, narcados
pela violéncia e anomia. Td como as favelas no Brasl. Em que pese as diferengas oriundas
fundamentamente da funcdo do Estado em cada um desses contextos urbanos, 0 que se
pode observar em termos da literatura e da forma como cada um desses espagos socials 80
gpresentados pelos meios de comunicacdo de massa € uma grande semehanca. Impressiona
essa samelhanca mals ainda exatamente em funcdo da diferenca sobre as quais os dois
espacos estdo condtituidos. Afinal, enquanto as favelas brasleras sfo fruto do descaso e da
fdta de politicas urbanas e sociais pelo Estado, as cités sfo exatamente 0 contraio, ou sga,
espacos congtruidos a partir de politcas urbanas e sociais no interior do quadro do Estado de
BemEgar francés. Se as favelas brasleras so resultado da fdta, da caréncia, as cités
francesas sariam  consequéncia dos investimentos publicos na manutencdo de politicas
visando diminuir e amenizar as desguddades socias Esse poderia ser um primeéro
caminho de reflexd. Um caminho fadado ao infortdnio.

As chamadas cités, imensas, com uma tipologia (de barres e tours, na expresséo francesa) e
implantaco de ruptura com o tecido tradicionad das cidades ou congtruidas nas periferias
das regibes metropolitanas, bastante smilar aos conjuntos habitacionais do BNH no Brasl
(a expressdo massificada do modelo urbanistico corbusiano), sGo na Franga contemporanea



socialmente representadas também como espaco de caréncia de emprego, de renda, de
manutencéo dos espagos, de consumo, de sucesso escolar. Ou, vistas de outro angulo, as
Ccités seriam 0 espaco do desemprego, da falta de remuneracdo, da pouca capacidade de
consumo, do fracasso escolar. « Ces quartiers sont présentés comme insalubres et sinigtres,
et leurs habitants comme des délinquants» (CHAMPAGNE, 1991, p. 70). A citacdo em
artigo a respeito da representacdo socia das cités parece encerrar 0 assunto sobre as
semdhangas com as favelas brasleras. No entanto, cuidado, pois ndo se trata agui de
semelhanca ch redlidade socid, mas sim da representacdo do espaco dos pobres. A ressava
€ fundamentd, mas seu sentido tavez ndo sga imediato. Se a representacdo socid do
espaco dos pobres na metropole brasileira e francesa sGo gpresentadas como similares, isto
néo é fruto de uma distor¢do da redidade. E sm, de distorcdo das duas redidades. Ou sgja,
a semelhanca ndo gponta para uma distor¢do na representacdo da midia de massa na Franca
goenas. O que s pretende agui demongtrar € a manifetacdo de uma dindmica de
esigmatizacdo do espaco dos pobres € por consequéncia, deles préprios, como comum a
ambas redlidades socioespaciais e formagdes socias.

Em que pee as grandes diferencas historicamente congtituidas em relacdo aos espacos dos
pobres nas metropoles brasileiras e francesas, em particular devido a funcdo exercida pelo
Estado francés e ndo exercida no caso brasileiro, na sociedade contemporanea, marcada
pela crise do emprego e do estatuto de trabalhador e, logo, da classe operaria enquanto
referente central das classes populares, em termos econdmicos, politicos e ideoldgicos, se
encontra do ponto de vista da estrutura socia uma agproximacdo entre a condicdo presente
dos pobres das classes populares sga no Brasil, tendo-se com referéncia a favela carioca,
sga na Franca, tomando-se a cité na regido parisense. Fendbmenos como o trabalho néo-
assdariado, a precarizagdo da méo-de-obra, a fata de perspectiva para os jovens, as més
condicbes de manutencdo dos espacos publicos e a convivéncia com o desemprego
encadeam a dinamica do processo que coloca em Situagdes sSmilares, nas respectivas
sociedades nacionais, 0s pobres e seus espacos. Por um lado, se tem os efeitos da dindmica
tardia e insUficiente de agBes publicas nas favelas’, desenvolvido a partir dos anos 90, e a
deterioracdo de espacos condtituidos desde agBes anteriores do Estado no Brasil, como no

caso dos conjuntos habitacionais e loteamentos populares, em especid dagueles para onde
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foram removidas populacbes de favelas. For outro, os efeitos da crise do Estado de Bem-
Edar e das mudangas estruturais do capitalismo contemporéneo na Franga que tornaram
dramédtica a Stuacdo das classes populares. Dois movimentos que Se encerram em um
MEesMOo Processo e cuja representacdo socid se assemelha

N&o por acaso, os dois filmes que serdo andlisados se passam em espacos marcados pela
deterioracdo. Aligs, € paticulamente relevante notar no caso do filme brasleiro que,
embora sga tratado mundidmente como sendo uma representagéo social da favela carioca
e, por extensdo do efeito de representacdo que 0 Rio assume no estrangeiro de expresso da
braslidede, da favela brasileira, Cidade de Deus € ou foi, um conjunto habitaciond para
onde foram removidos os moradores de vérias favelas da cidade do Rio de Janeiro nos anos
60 e 70, ou sga, em termos jurais (juridico-econdmico) estritos ndo é uma favda Todavia,
ese sentido jurd se torna irrdevante exatamente pela dindmica de favelizacd do espaco
dos pobres, em funcdo de seu abandono pelo Estado, como ocorreu em Cidade de Deus, e,
também, pelas acbes de urbanizacdo e regularizacdo fundidria desencadeadas nas Ultimas
décadas® que ateraran um pouco o estatuto da propriedade e o acesso a infraestrutura
urbana de quem mora nas favelas, sem dterar estruturdmente sua INsercéo NO espaco
geografico e socid dametropole.

As semehangas tém, entdo, como um de seus pressupostos a condtituicdo de referenciais
anditicos de base comum, o que explica em pate as dmilitudes gpresentadas, mas a
extensdo dos processos sdcioeconomicos e seus efeitos sobre os pobres se impdem como
nivel de redidade que aproxima as condigdes desses espacos em ambas as sociedades. O
sentido da comparacdo ndo sera 0 de demongtrar como as diferentes redidades geraram
representacbes didtintas, afind se aponta para uma agproximacdo das condigdes de
exigéncia e de representagdo socid em ambas as sociedades; nem tampouco se apresentara
as samdhancas nas representacbes sociais dos pobres embora as diferentes redidades, pois
jA se demongtrou que as redidades sd0 espantosamente bagtante smilares; logo, também
ndo se trata de semehangas entre as duas redidades criando diferentes representacOes
socias na midia audiovisud; mas 9m a demostracdo de como em formagdes socioistoricas

tdo didintas se condituem representacbes sociais sobre fendmeno semelhante com os
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80 com o governo Brizola.



mesmos tragos de deformacdo e como surge, em um dos casos, uma sngda tentaiva de

ruptura

2. Datevé ao cinema: a midia audiovisual e a construcdo da representacéo social
Muito dém da ja excessivamente tratada funcéo ideoldgica dos meios de comunicacdo de
massa, € a idéia de excesso agui tem o sentido de apontar equivoco, a abordagem sobre a
relevancia das midias na construcdo da representacdo socid € inevitdvel. Os insrumentos
de comunicacdo em qualquer sociedade tem por funcdo construir sua representacdo e, dessa
forma, sfo insrumentos fundamentals para a exigéncia mesma da sociedade que se
reconhece nessa representacdo difundida. Eis o efeito de redidade da representacdo socidl.
Nas sociedades modernas, a imprensa tem desenvolvido essa cagpacidade, tanto mais quanto
mais proxima de uma representacéo redista as posshbilidades tecnoldgicas colocam a0 seu
acance. Afina, quanto menor o estranhamento e a codificacdo da expressio, mais forte
serd o efeito de redidade e mais verossimil a construcdo da representacdo socia. A partir
de tais consgderagOes se pode vidumbrar o poder de construgéo de representacdo social das
midias audiovisuas, t&o mas potentes quanto mais massvas e Sdemdicas forem sua
ecala e temporalidade. Exemplar dessa dindmica de condituicdo da representacdo da
redidade socid pelos meios de comunicacdo de massa audiovisud € a importancia que
assume nas sociedades ocidentais, nos diferentes paises, o tegorna. Seu efeito de
redidade € poderoso, pois cumpre todos os requisitos de uma representacdo socia quase
inquestiondvel como verdade: expressa sons e imagens em movimento, ainge milhdes de
pessoas Smultaneamente e € di&io. Além dessas caracteridticas, ou exatamente por elas,
sua influencia contamina todos os demas discursos indituidos do senso comum a0
ilustrado, passando pelo politico e estético. No interior dessa dindmica poderosa de
condtituicdo da representacdo da sociedade se torna inevitavel que sgja referéncia inclusive
para as demais midias e, aravés ddas, em paticular da imprensa escrita, ainja com igud
forca mesmos os campos e posigdes socials mais criticas e responsavels pela ducidacéo da
propria vida socid. E, dessa forma, dimenta um circulo vicioso que SO novos
acontecimentos com potencia audiovisud podem romper ou enfraquecer. Sm, a

representacdo socid difundida pelos meios audiovisuais tém limites que ndo o gpenas 0s



dos interesses paliticos, econdmicos e ideoldgicos. Ha limites tecnoldgicos para a eficacia
do efeito de redidade. O sucesso da audiéncia depende, antes de mais nada, desse efeito.

Se as condi¢cBes acima apresentadas sfo0 fundamentais para a compreensdo da importancia
na construgéo da representacdo socid dos meios de comunicacdo de massa audiovisuas,
em especid 0s telgornais noturnos, 0s eventos que irdo nutrir essa construcéo também tém
pré-condicles. Essas pré-condicdes ndo se reduzem ao interesse que podem despertar em
virtude de seus dgnificados, de seus efeitos sobre a vida socid, mas acima de tudo de sua
dramaticidade audiovisud. O impacto de uma norma juridica como a exigéncia de
comparecimento as agéncia da Previdéncia Socid de todos os brasileiros com mais de 90
anos beneficiados, é pequeno em s se comparado a0 efeito que traz a imagem em
movimento e com audio de idosos quase centenarios em filas para provarem sua exiséncia.
Do ponto de vista dos movimentos das classes populares, 0 esvaziamento de poder da
classe operé&ria e a crise do emprego com a consequente diminuicdo, se ndo quase completa
extincdo, das manifestacbes de rua levaram a0 dedocamento do cenaio e mudanca dos
conflitos das emissdes pela televisio das agbes sociais. A dramaticidade agora se concentra
no espaco dos pobres e em suas agBes violentas. N&o é necess&ia muita capacidade de
abstracdo para se pensar a diferenca em termos de impacto audiovisud obtido pelo registro
de uma incursfo policia em um bairro pobre no Rio de Janeiro, com toda a sua carga
dramética de vidléncia e tensdo, com criancas e mulheres na linha de fogo, jovens
morrendo antes de chegar a idade adulta em proporcdo compardvel a de guerras, e aguela
gue se pode ter em uma hipotética reportagem sobre lavagem de dinheiro do narco-tréfico
através de investimentos em sallde, educacdo, esporte ou, quem sabe, para o financiamento
de campanhas politicas. Ou entre a forte abstencdo eetord nas Ultimas eeigdes para 0
parlamento europeu na Franga, embora a cobertura da tevé, e a de uma revolta ou ataques
de cunho discriminatorios em uma cité A necessdade de dramaticidade audiovisud €
requisto fundamental para a eficicia e potenciadizacdo do efeito de redidade intrinseco ao
trabal ho de construcéo de representacdo socia das midias de massa audiovisuas.

A dirmacdo dos espacos dos pobres como problema, dada sua potenciaidade audiovisud,
S0 gaantiss de uma dramaticidade da qua a expressso filmica e a indidria
cnemaogréfica ndo poderiam fugir. O evento audiovisud esta mas do que pronto e

absorvido pela recepcdo. Cendio, atores e conflitos latentes. PUblico preparado. E a



narrativa gparece na forma de dta literatura no caso do Cidade de Deus e da incorporacéo
de texto dramatlrgico classico no criativo roteiro do L’Esquive Segue o ciclo vicioso de

construcao da representacdo socia de valor negativo do espacos dos pobres. Ou ndo?

3. O bemsimbdlico filme frente asinstancias de consagr acdo

A indigria culturd assume funcdo preponderante nas sociedades contemporaneas
ocidentdizadas, sendo a circulagdo dos bens smbdlicos marca caracteristica de nossa
época. Poderosa em termos econdmicos, politicos e ideoldgicos indGgtria tem como
um de seus principas pilares a indudria cinematogréfica Com potencid de influéncia
planetéria e de criacdo de gostos em escaa mundia, é também fonte de obras cepazes de
assegurar ou resgatar identidades culturais hitéricas. Sua forca smbdlica serve tanto para
gpresentar dlementos de ressténcia de identidades sociais como para difundir padrdes
culturas homogeneizadores. Embora sga extremamente poderosa no que diz respeito ao
emprego de inovagbes tecnoldgicas e assm, vinculada a ponta de lanca do
desenvolvimento capitdista, mesma relacd com 0s recursos tecnoldgicos possibilita
cada vez mais sua difusfo e a producdo de expressdes audiovisuais que fortaecem
identidades especificas ou locais, permitindo que cumpra sua fungdo de condrucdo de
representacdo socia tanto a0 nivel de uma homogeneizacdo dos gostos e padrdes
smbadlicos conforme os interesses das macro agdes do capitdisno mundid, como a de
dairmacdo de identidades socias especificas e locdizadas, ou anda permitindo o
reconhecimento de identidades entre sociedades ou grupos sociais afastados geogréfica ou
socidmente. Em  maor ou menor medida, no entanto, sempre se trata de um bem,
smbdlico, mas com sua dimensdo econdmicainseparavel de sua propriaexisténcia.

Como bem dmbdlico, o fime é avdiado por diferentes insténcias de consagracéo,
independentemente do interesse de seus criadores ou proprigtérios, que véo da
excdlusvamente econdmica, cuja avdiacdo serd dada principdmente pela quantidade de
publico e veiculos interessados, as edritamente culturals, isto €, aquelas controladas por
criticos da producdo culturd e pares da producéo audiovisual. Entre esses dois extremos de
um hipotético continuum se tem diferentes variagBes da consagracdo, sga mais diretamente
econdmico, embora ainda no interior do campo da cultura, pois remetendo a sua capacidade

de arair interesse do publico, sgja em diferentes niveis que mesclam da consagragéo entre o



publico, ou publicos, a0 reconhecimento especificamente cultura, manifeto em particular
através da critica e da opinid dos pares. Indua-se na critica seu efeito sobre a academia e a
capacidade desta em consagrar obras mesmo muito tempo gpos sua difusdo, independente
da dimensdo de seu publico. A esses niveis das ingéncias de consagragdo esquemético, que
va do publico a critica culturd, é importante adicionar uma dimensdo tempord, isto € a
capacidade do bem smbdlico ser perene, dindmica que depende prioritariamente das
ingténcias mais edritamente culturais, e escda espacid, pois sua abrangéncia pode ser fator
de consagracdo, ou, ao contrario, sua consagracdo pode ser fruto de uma intensdade
territoridmente limitada

No caso dos filmes, € curioso ter sdo exatamente Cidade de Deus, o filme braslero, que
teve maior circulagéo e repercusso mundia, ancorado na consagragéo pelas instancias do
mercado cinematogréfico internaciond, chegando ao auge de concorrer em dois anos
consecutivos a0 Oscar, representacdo mais explicita das din@micas das ingténcias de
consagragdo dos bens smbdlicos em termos mercadoldgicos. Essa articulagdo entre
representacdo sociad dos pobres de um pais periférico e insercdo do filme nos moldes da
indigtria cinematogréfica americana, sga nas opgdes narrativas e etéticas, sgja no emprego
da tecnologia, sga na consagracdo de publico no Brasl e uma circulacdo mundid, gracas a
sua distribuicio ser redizada por uma das grandes empresass de Hollywood®, é
particularmente relevante. Enquanto bem smbdlico, Cidade de Deus foi extremamente
consagrado pelas inddncias mas influenciadas no campo cultural pelas posicdes mas
proximas do campo econdmico: publico, circulacdo internaciond, indicagbes sucessvas ao
Oscar. No entanto, sua consagragdo nas ingéncias mas especificamente culturas foi, no
minimo, controversa. Adaptado de obra literéria cuja consagracdo foi a principio das
posigdes intermedidias no campo cultura, tendo-se como referéncia os extremos da
consagracdo pelo publico/mercado e criticalacademia, ou sga, 0 livio ndo teve uma
repercussio particularmente relevante de publico (ficou longe de ser um best-sdller), nem
de critica (embora parte da critica e intdectuais da academia a tenha saudado); a versdo
filmica trouxe a tona um conjunto de quedtionamentos pelas inddncias Stuadas nas
posicles mas especificamente culturais do campo da quad nem mesmo a obra literaria

escapou. As principais querel as envolvendo Cidade de Deus foram:

® Trata-se da Miramax.
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1) legitimidade e ética do autor da obra literaria adaptada;

2) indicacdo paraa premiagdo ao Oscar apenas de um dos diretores do filme;

3) criticaaopcdo estética paratratar o tema;

4) questionamento ético da apresentacdo como violenta da aea e populacdo em foco,
podendo aumentar sua estigmeatizag2o.

Se os itens 2 e 3 sAo especificos de um debate das insténcias de consagracdo estritas ao bem

filme sga peo questionamento da indicagdo a premiacdo de apenas de um dos diretores,

pois o filme tem em seus créditos a figura da co-direcdo, sga na critica a opcéo estética

ultra-moderna para representar um drama dos pobres no Brasl; os itens 1 e 4 remetem a
ingéncias mais amplas do campo culturd. A problemética da autoria é classca em estudos

sobre o livro e a literatura e ressurgiu no caso em virtude de grande parte do contelido
ficciond da obra ter se baseado em trabahos de campo que o autor redizou como
edagiaio em projetos de pesquisa de Antropologia. O questionamento de sua legitimidade

como autor veio junto a critica ética de que sua obra estava por demas proxima da
redidade e assam egtaria expondo individuos e familias da Cidade de Deus que poderiam
ser reconhecidos. N&o deixa de ser irbnico o sentido da critica oriunda da academia, na
medida em que o autor da obra certamente teve como critério de escolha para se tornar

estagi&io o fato de ser morador, na época, de Cidade de Deus. Antes de pesquisador, o

autor eraum morador.

Ja o item 4, gpresenta uma critica imediatamente vinculada a problemética da representacéo

socid. Seu principa formulador foi um cantor de rap, logo, inserido na indidria culturd e

submetido as suas ingténcias de consagracdo, que também morou em Cidade de Deus. O

argumento € que o filme levaria a uma maior estigmatizacdo daguele espago como violento,

trazendo anda mais problemas para a populagdo que 14 vive. Algumas enquetes
jorndigticas mostraram que as pessoas que vivem em epagos Smilares no Rio de Janeiro,

incluindo a prépria Cidade de Deus, emitiram opinides bastante variadas apds assistirem ao

filme, havendo desde agueles que acharam um exagero a violéncia e que sua divulgacéo sO

ira aumentar 0s pré-conceitos em reacd a quem vive nesses egpagos, aé os que
congruiram formulagBes politicas e viam no filme um manifesto de denincia das condigBes

as quais estdo submetidos os moradores, e outros ainda que smplesmente reiteravam aguilo

mostrado no filme.
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L'Esquive € 0 oposto. Seu sucesso de publico ndo esteve ancorado na consagracdo de
ingéncias edritamente vinculada as dindmicas mercadolOgicas, antes pelo contr&io. Sua
digribuicdo ficou até hoje redrita a Franca e seu circuito foi 0 das pequenas sdas
parisenses. O filme era mesmo projetado em video e sua captagdo ndo contou com recursos
de ponta, mas acima de tudo com a utilizacdo da popularizacdo da tecnologia audiovisud.
Essa digéncia da dindmica mais indugtrid e mercadoldgica do cinema se dfirma também
em suas opcles naraivas e edéticas, pois o filme tem um ritmo aristotélico, quase sem
elipses e acompanha 0 desenvolvimento de uma acéo especifica: a motagem de uma peca
em uma excola de uma banlieue e o cotidiano nesse periodo de tempo dos jovens
adolescentes envolvidos. Manipulando os limites da tecnologia a servigo de sua abordagem,
o filme privilegia planos fechados induindo muitos big-closes, dando uma proximidede
com Seus personagens ao hivel da percepcdo da textura da pele e de seus tragos e
movimentos mais sntometicamente adolescentes, aém de explorar as posshbilidades de
usar a camera na mao. Ha ago do neo-redismo nessa maneira de abordar a vida dos
adolescentes em uma cité Afind, os atores representam a S mesmos em um cenaio sSmilar
aquele onde vivem, tendo como trama ficciond a tenso entre a incorporagdo de uma outra
cultura, que no entanto é ainda a de seu pais, a da sociedade da corte na Franca do século
XVIIl, e a sua. Eis, um ponto em comum com Cidade de Deus assm como este, em
L’'Esquive 0 que se tem s80 ndo-atores atuando em espacos do mesmo tipo em que vivem,
no entanto de uma forma muito mais naturd em L’Esquive do que em Cidade de Deus.
Outra dmilaridade foi o efeito do filme na critica @ mesmo em outras ingéncias do campo
culturd, muito dém das redritas a producdo filmica O filme sucitou debates, em particular
com educadores, servindo para a retomada do questionamento sobre a representacdo socid
das banlieues e de seus jovens. No entanto, ao contrario de Cidade de Deus, acusado de
reforcar agpectos estigmatizantes do espaco, L' Esquive é saudado exatamente por ndo ter
como foco as caracterigticas que congtituem a estigmatizacdo do espaco dos pobres, sem no
entanto deixar de modrar alguns dos problemas com os quais esse jovens convivem. Trata
em especid da tensdo linguidtica, entre o acento e a congtrucdo de um francés popular, mas
do século XVIII, e o lingugar absolutamente particular dos jovens das banlieues, com sua

reinvencdo do verlam®®, atudizada pelos jovens das cités pela inclusio de expressdes do

10 Forma de apropriacso dalingua de grupos marginais urbanos do inicio do século X X, através dainversio
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idioma de origem de seus antecedentes. De certa forma, o filme gpresenta dois momentos
de transformacdo do idioma francés, dStuando o tdo criticado argot dos jovens das cités,
viso peo pensamento conservedor e senso comum como pate de sua exclusso e
margndizacdo, apenas como parte provavel de um processo historico de ateragbes na
lingua, aravés do resgate do verlam e da incorporacdo de expressdes de outras origens
idomaticas, dindmica que parece coerente com a inevitavel integracdo dos populactes de
novos contingentes migratdrios, em especid da Africa negra e Maghreb™, & sociedade
francesa.
A violéncia € latente em L’'Esquive, mas e expressa muito mais através dos dgificantes
linguidticos abundantemente utilizados na conversa cotidiana dos adolescentes do que em
praticas, embora se manifestem ditudes violentas em StuagBes absolutamente inusitadas
(quando um amigo do personagem principad sequestra o celular da amiga da protagonista
exigindo com que a primdra faga a outra dar uma resposta se aceita 0 amigo como
namorado), ou tradicionais (como a acdo policid violenta revistando os adolescentes que
conversavam em volta de um carro, enquanto o casd de protagonistas conversava e fumava
haxixe no interior do caro). Em Cidade de Deus, 0 contexto de personagens que nao
encontra dternativa e todos sio engolfados pela dindmica da violéncia na qua se inserem
Ou S30 inseridos.

4. Efeitos de realidade na r epresentacdo social e sua dimensdo identitaria
Estado militarizado e penalizacd em massa dos pobres articulados a0 desespero® das
classes populares, em especial dos jovens, por sua condicdo indtavel e precariedade de
exigéncia, tornam seus egpagos cendios potencidmente atraentes para a cobertura
audiovisuad dos eventos que ai se desenrolam. Fca assm estabelecido os contornos para a
reefirmacd contemporédnea de antigos pré-conceitos com as classes populares e seus
espacos. As classes perigosas retornaram, agora em versao audiovisua. Seriaisto?
No caso braslero, a representacdo das classes populares como trabahadores foi
absolutamente fugaz, ndo O devido ap araso no processo de indudtridizacdo e, logo, na
transformacdo dos pobres em trabahadores, mas também como consequéncia do longo

periodo de ditadura nilitar que abafou exatamente as décadas em que as classes populares

sil&bicadas palavras (ex.: café, virafecs; flic, viraclif).
1 Forma como s3o denominados os paises do norte da Africa na Franca.
12 Aqui no sentido etimol dgico, de falta de esperanca.
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poderiam ter congtruido uma representacdo socia mais podtiva dada sua inser¢do, mesmo
que periférica, na dindmica produtiva. O antigo espago de promiscuidade, fdta de higiene,
ocupado por maandros, ladrdes, prodtitutas e maes solteiras, como eram caracterizados os
corticos e depois as favelas, agora € o espaco do pobre em gera, todo ele denominado de
favela. JA no espaco socid francés, tavez a Stuacdo se torne ainda mais dramética, pois se
trata de uma sociedade que conviveu durante todo o pds-Guerra com uma classe operaria
forte e completamente inserida, sendo responsavel com suas conquistas pela extensio de
beneficios sociais ao conjunto das classes populares e bdiza de um modelo de Estado. Hoje
transformados em individuos que vém sua sua identidade socid fundada na posicdo na
producdo e insercdo politica e ideoldgica com perspectivas cada vez mais redritas, tendo
Seus espacos de moradia representados socialmente como perigosos, marginas e violentos.
Td como as classes perigosas do inicio do século XX.

Essa condicdo do espago dos pobres se vé reforgada por sua representacdo social, atraves da
midia audiovisud de massa, congtruindo um ciclo no qua os préprios moradores desses
espacos s&o contaminados por representacdo e passam a e ver e a verem seu lugar
com as caracteridicas condruidas pelos meios de comunicagdo de massa audiovisud. Tem
se aqui um segundo €efeito de redidade, ou sga, quando a representacéo socia se mpde até
mesmo sobre aqueles a quem representa, que incorporam o papel a eles destinados por um
conjunto de fatores que ndo garantem a veracidade de tal representacdo. No entanto, € claro
que h& sempre uma base de redlidade sobre a qua essa representacéo se condtitui.

A higtéria de Cidade de Deus n&o € dgo generdizado nem di, nem nos demais espacos dos
pobres no Rio de Janeiro ou no Brasl, todavia é inegavd que tais eventos tem uma
tendéncia a acontecerem mais e de forma mais dramética nesses espagos. AsSm como Nao
teria Sdo uma invengdo descabida se 0 autor de L’Esquive insisse uma cena de violéncia
nacité onde se passa o filme. Apenas os sentidos das narrativas sdo digtintos.

Se representacdo socia congtruida pela tdevisdo e reforcada e consagrada pea
expressio filmica e cinemaogréfica pode ser incorporada e gerar um ciclo vicioso de
incorporacdo de tragos negativos a uma determinda identidade socid com uma certa
naturalizacdo, pode, também, assumir o carder de denlncia e de desnaurdizacdo da
convivéncia com a violéncia ao concentrar o efeito de redidade inerente as midias

audiovisuais nos aspectos mais dramdticos. Numa outra perspectiva, 0 desenvolvimento de
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narrativas cuja temética ndo sga especifica do espaco dos pobres, mas na quad o conflito se
desenvolva dadas as peculiridades desse espaco e seus moradores, como em L’ Esquive, ndo
oferece nenhuma garantia de inversio da representacéo socia negetiva a eles atribuida.

O que parece inegave € a rdlevancia que a midia de massa audiovisud tem na sociedade
contemporanea e particularmente como tem representado 0s pobres e seus espacos, aspecto
relevante para qualquer interpretacdo da condicdo dos pobres na sociedade contemporénea

ocidentd.
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