As Situacdes de Racismo e Branquitude Representadas na Telenovela “ Da Cor do

Pecado”*!

L uciene Cecilia Barboss?
Doutoranda em Ciéncias da Comunicacdo — ECA/USP

Resumo: Egte trabaho pretende andisar as Stuagfes de racismo e branquitude representadas
na telenovela “Da Cor do Pecado’. Ouve-se faar muito do comportamento e da reacdo das
vitimas do racismo, no entanto, paira um siléncio ao redor do recista. “Da Cor do Pecado” nos
proporciona dementos para fazermos inUmeras leituras sobre relagbes raciais, mas nos
limitaremos a andisr 0s comportamentos das personagens Babara (Giovanna Antondli) e
Afonso Lambertini (Lima Duarte). O objetivo deste trabadho €, a partir da ficcéo, indicar a
importancia de enfocar também o comportamento do branco nas relagdes raciais, pois, na
maioria dos estudos, o enfoque tem sSdo somente 0 negro. Vivemos numa sociedade
multirracial, e a superacdo de comportamentos pautados pelo racismo e pela branquitude s
serdq possivdl por meio de uma tomada de consciéncia de ambos os envolvidos - 0s
discriminados e os discriminadores.
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I ntroducéo

Enguanto uma classe normamente s pede informacdo a televisio, porque vai buscar em outra

parte 0 entretenimento e a cultura, no esporte, no livro e no concerto, outras classes pedem tudo

iSs0 SO atelevisio’.

N&o é possivel desconsderar a influéncia que os meios de comunicagdo exercem sobre
a vida das pessoas, sobretudo a televisio e, precisamente, a telenovda MARTIN-
BARBERO* destaca aimportancia e ainfluéncia da midia no processo de socidizago :

Nem a familia, nem a escola - velhos redutos da ideologia - sd0 ja 0 espaco chave da

socidizacdo, "os mentores da nova conduta sfo os filmes, a televisio, a publicidade’, que

comecam transformando os modos de vestir e terminam provocando uma "metamorfose dos
aspectos morais mais profundos’.

Os estudos comprovam que a telenovela, muito mais que entretenimento, € um espaco
de informacd que propicia reflexdes sobre temas polémicos da sociedade, como
homossexuaidade, racismo, drogas e violéncia, entre outros. A telenovela brasileira, por
exemplo, tem caracteriticas especificas, 0 que a diferencia do modelo tradicional, como o

dramadh@ mexicano, por exemplo, no qua muitos autores limitanse a fantasa e a
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melodrama. Os dramaturgos brasileiros véo dém do modelo tradiciona e, por intermédio da
telenovela, tém trazido a tona discussbes sobre muitos conflitos sociais presentes no
cotidiano, os quais fazem pate da redidade brasileira Ao referir-se as peculiaridades da
telenovela brasileira em rdacio as demais, MOTTER? faz rdlevantes consideragdes:

Produtos tipicos da indUstria, como os da Tedevisa, convivem, sob igual denominacdo, com
criacOes artisticas que carregam marca autoral e propostas que transcendem o melodrama, a
smplificagdo narrativa, a linearidade das personagens, a economia cénica e se firmam como
dramaturgia de grande qualidade. Para esta Ultima temos insstido na denominacdo telenovela
brasileira, por se caracterizar pelo cuidado com todos os aspectos envolvidos no processo de
producéo, entendido como o espaco que va da arte de fazer bons roteiros, sobre bons temeas,
para bons atores, qualidade que se expressa na requintada produgdo audiovisua com todas as
implicagdes de preparacdo, elaboracdo e acabamento nas diferentes etapas produtivas.

A importancia da telenovela no cotidiano das pessoas € um fato consolidado. Judtifica-
se, portanto, a pertinéncia de tantos estudos relacionados a esse género ficciond, parte
integrante da cultura e da higtéria brasileira Este trabaho pretende focdizar, ainda que, de
maneira redrita, 0 universo das relagbes raciais presentes no cotidiano e representados na
ficcdo.

A discussio sobre as relagbes racias tem conquistado espaco nos meios de
comunicacdo, na televisdo, na publicidade, enfim, na midia, e anda que de manera redrita,
0S negros vém conquistando seu espaco. Nas telenovelas, por exemplo, embora timidamente,
0 negro tem marcado sua presenca, e StuacOes tipicas de relagbes inter-raciais, como
miscigenacdo, racismo, discriminagdo, preconceito, branqueamento e branquitude tém Sdo
representadas e, algumas vezes, discutidas.

Pretendo neste trabaho andisar Stuagbes de racismo e branquitude retratadas na
telenovela “Da Cor do Pecado’, do autor Jodo Emanud Carneiro, exibida pela Rede Globo,
diariamente, & dezenove horas. Neste trabaho utilizaremos a definicdo de racismo baseada
na crenca da hierarquia entre as supostas ragas humanas. Ressdtando que, biologicamente,
hierarquia racid inexiste, no entanto, no imaginario coletivo, a idéa persse. De acordo com
MUNANGA?®:

O racismo seria teoricamente uma ideologia essencialista que postula a divisdo da humanidade
em grandes grupos chamados racas contrastadas que tém caracteristicas fisicas hereditarias
comuns, sendo estas Ultimas suportes das caracteristicas psicoldgicas, morais, intelectuais e
estéticas e se situam numa escala de valores desiguais. Visto deste ponto de vista, 0 racismo é
uma crenca ha existéncia das racas naturalmente hierarquizadas pela relacéo intrinseca entre o
fisico e mordl, o fisico e o intelecto, o fisico e o cultural.

Na perspectiva desta pesquisa, branquitude pode ser entendida a partir da representacéo
do branco como modelo universd de humanidade. FRANKENBERG define branquitude a



partir do sgnificado de ser branco, num universo racidizado: “um lugar estrutural de onde o
sujeito branco vé aos outros e a S mesmo; uma posicao de poder ndo nomeada, vivenciadaem
uma geografia socia de raca como um lugar confortavel e do qual se pode atribuir ao outro
aquilo que néo atribui ad mesmo”.

A branquitude, enquanto "luga" de sujeitos socials, proporciona uma Stuacdo de
conforto. A preservacdo da individudidade e a hierarquia racia nunca sfo questionadas, ou
verbdizadas. Diante da interacd ou relacdo com outros grupos. de negros, indigenas ou
descendentes de asi&ticos, os considerados brancos tendem a ver mais as condigcBes do outro
do que a sua propria condicdo de classe, género ou idade. Ser branco é ser racidmente neutro,
transparente. PIZA® exemplifica

Ao grupo de descendentes de asiaticos — japoneses, chineses, coreanos — 0s quais s8o chamados
a responder pelo esteredtipo da inteligéncia e do sucesso profissonal. Se um faha, aguém
sempre va se lembrar de que “japoneses’ sdo superinteligentes e bem sucedidos. Entéo, por que
vocé falhou?’. Mas, se uma pessoa estiver estacionando o carro em lugar proibido, alguém pode
sempre lembrar que “s6 negros fariam isso!”.

Entretanto, entre brancos, fahar nas expectativas que se formam em torno de alguém ou
cometer uma infracdo de trénsito levara um palavrdo pelas costas, que poderd, no maximo
ofender a mé&e preposta para estas ocasifes, mas jamais 0 conjunto dos brancos, o grupo racia
a0 qual pertence. A expectativa para os trés sujeitos € determinada pela sua racialidade, mais
apenas dois so racializados — 0 japonés e o0 negro. O branco preserva sua individualidade.

Esteréotipos na Telenovela

E comum na tdlenovela o negro aparecer de forma estereotipada. “Isto €, colhem-se
aspectos do rea ja recortados e confeccionados pela cultura’®. O processo de estereotipia
apoderase da vida mentd dos individuos. S8 o0s eseredtipos, araigados na cultura
brasleira, construidos ainda na época da escraviddo, baseados em teorias racistas, que
perpetuam até os dias auais, que estdo presentes no imaginaio da sociedade, e podem ser
identificados também na ficgéo.

A telenovela €, pois, a narrativa que veicula representacdes da sociedade brasileira, nela sdo

atualizadas crencas e valores que constituem o imagin&io dessa sociedade. Ao persistir

retratando o negro como subalterno, a telenovela traz, para 0 mundo da ficgéo, um aspecto da

redlidade da situacdo socia da pessoa negra, mas também revela um imaginério, um universo
smbdlico que ndo modernizou as relagdes interétnicas na nossa sociedade™.

As dgtuagdes polémicas envolvendo negros e brancos, agumas vezes, ssem da
telenovela para continuar no mundo red. Temas como miscigenacdo, racismo, preconceito,
branqueamento e branquitude, mesmo que, ndo intenciondmente, tém sido retratados por
alguns autores. Pode-se destacar, neste caso, uma das mais polémicas telenovelas a abordar,

até hoje, a questéo do racismo abertamente: “Patria Minhd’, de Gilberto Braga, que foi ao ar



em 1994, pela Rede Globo. A atitude do personagem vivido por Tarciso Meira (branco), em
“Patria Minhd’, um homem autoritaio e preconceituoso, rendeu na vida rea problemas para a
emisora e para 0 autor da obra teledramatlrgica, pois as cenas vividas por Raul Peegrini
(Tarciso Mera) e seu jardineiro, o rapaz negro Kennedy (Alexandre Moreno), chocaram o
Pais. O personagem de Tarciso Mera afirma em seu discurso que existe uma hierarquia entre
0 cérebro do negro e do branco, ou sga, 0 negro seria inferior a0 branco. Ta comportamento
€ caracterigtico do racista, pois a personagem apodera-se de diferencas biologicas e fiscas
paraforjar umasuposta hierarquiaracia.

Comportamentos como 0 do personagem Raul Pelegrini estéo também presentes fora
da ficcdo. Podemos encontrar uma série de trabahos, ditos cientificos, pautados em teorias
racidas que hierarquizam a raca humana. Coincidentemente, na mesma época em que as
cenas de “Pdtria Minha' foram a0 a, em 1994, havia sdo publicado o polémico livro Bdll
Curve, nos Estados Unidos, pelos professores norte-americanos Charles Murray e Richard
Herngein. A obra provocou uma polémica mundia, pois os autores postulam a inferioridade
do negro em relacéo ao lranco, degando, em defesa dessa tese, a redlizagcéo de um teste de QI
(Quociente de Inteligéncia), cujos resultados, segundo €ees, evidenciam que os afro-
americanos s80 menos inteligentes que os descendentes de europeus.

Diante dos fatos pode-se condtatar que ha uma propagacéo da auséncia de uma memaria
positiva em relacdo a0 negro, perpetuando-se, cada vez mais, uma memodria (coletiva) repleta
de dados incorretos. Td afirmac@o reforca-se nas paavras de LE GOFF'! quando aborda a
relacdo entre memaria e poder.

A memoria coletivafoi posta em jogo de forma importante na luta das forgas sociais pelo poder.
Tornar-se senhores da memaria e do esquecimento é uma das grandes preocupagdes das classes,
dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as sociedades histéricas. Os
esquecimentos e os siléncios da histéria sdo reveladores desses mecanismos de manipulacéo da
memoria coletiva.

As indtituicbes como a familia, escola e reigido, enfim, a sociedade, encarregam-se de
transmitir os vaores que ja etdo formulados e perpetuados, de geracdo a geracdo. A
propagacdo dos esteredtipos negativos em relacdo a0 negro esta presente na Historia,
arraigados na cultura brasileira e se disseminam de vérias formas.

As crengas embasadas e defendidas pelas teorias racistas perpetuam as relagoes
humanas, aé hoje. E importante ressdtar que, cientificamente, a biologia desconhece a
hierarquizacd das chamadas “ragas humanas’, ndo obstante, sociologicamente, no imaginério

coletivo da sociedade, a hierarquiaracial permanece.



Da Cor do Pecado?

Meados de 2003. As revistas e 0s cadernos especiaizados em televisdo dos grandes
veiculos de comunicacdo da midia impressa comecam a noticiar que, pela primera vez, a
Rede Globo teria uma protagonista negra em um dos seus folhetins: A “novidade’ causou
impacto namidia.

Muito antes de a telenovela — assinada por Jodo Emanud Carneiro, com supervisio de
Sivio de Abreu — edtrear, a polémica estava lancada. N&o apenas pelo feito inovador de ter
uma atriz negra, Tais Araljjo, como protagonista de uma trama globa, mas também pelo titulo
da obrateledramaturgica: “Da Cor do Pecado”.

Vamos iniciar a nossa reflexéo pelo titulo “Da Cor do Pecado”, que nos da margem a
levantar dgumas hipdteses, mesmo que, neste artigo, ndo sga possive explorar todas as
possibilidades de leituras que o titulo da trama fornece. Para aqueles que possuem 0 minimo
de criticidade em relacdo a temdica racid brasileira, uma das idéas difundidas culturdmente
a que o titulo remete € o da relacéo da mulher negra como objeto da sensuaidade, da lascivia
A figura representaria um dos sete pecados capitais a luxdria. Note-se que o titulo da trama
ndo € um questionamento e Im uma afirmacdo, 0 que nos leva a refletir: Por que este titulo,
no momento em que pela primeira vez na emisora, lider mundid em producéo de tdenovela,
edta estreando uma hegra como personagem principa ?’.

Podemos ainda nos direcionar para uma segunda possibilidede de leitura, que também
relaciona 0 ser negro ao pecado, a transgressdo. Na Biblia Sagrada o pecado aparece como
transgressdo a Deus, que representa, segundo a tradicdo judaico-cristd, o bem. Quem peca esta
do lado antagbnico de Deus. E importante ressdtar que uma das teorias que jusdifica o
racismo é baseada numa passagem biblica do livro de Génesis. Segundo 0 nono capitulo de
Géness Cam, filho mais novo de Noé desespetou seu pa a0 Vvé-lo despido e fazer
comentarios “maldosos’ sobre a sua nudez com seus irmaos, por este motivo foi amaldicoado.
MUNANGA 2 comenta a origem do racismo e arelagio com este mito.

A primeira origem do racismo deriva do mito biblico de Noé, ancestrais das trés racas. Jafé
(ancestral da raca branca), Sem (ancestral da raca amarela e Cam (ancestral da raca negra).
Segundo o0 nono capitulo de Génesis, o patriarca Noé, depois de conduzir por muito tempo sua
arca nas aguas do diltvio encontrou finalmente um oéasis. Estendeu sua tenda para descansar,
com seus trés filhos. Depois de tomar algumas tagas de vinho, ele se deita numa posicéo
indecente. Cam, a0 encontrar seu pai naquela postura, fez, junto aos seus irméos Jafé e Sem,
comentarios desrespeitosos sobre seu pai. Foi assm que Noé, ao ser informado pelos dois filhos
descontentes da risada n&o lisongeira de Cam, amadicoou este Ultimo dizendo: seus filhos seréo
os ultimos a serem escravizados pelos filhos de seus irmé&os. Os cavinistas se baseiam sobre
esse mito para justificar e legitimar o racimo antinegro.



A telenovela “Da Cor do Pecado”, por exemplo, a partir do titulo, ja suscitou debates. A
protagonista da trama, Tais Araljo, € Preta de Souza, uma moca negra, nascida no Maranhéo,
estado do nordeste brasleiro, vendedora de ervas, portadora de dignidade e honestidade,
qualidades estas admiradas e respeitadas no ser humano.

Bérbara Campos Sodré, a personagem vivida por Giovanna Antondli, é a antagonista
mé& Dona da fdta de escripulos é desonesta e mau cardter. Tantos “pecados’ sdo redimidos,
em parte, pela virtude de ser branca, rica e bela, de acordo com os padrées estabelecidos na
nossa sociedade. Os privilégios a colocam acima de quaquer suspeita

Vivemos numa sociedade multirracid e a “cor” denota privilégios. Os meios de
comunicacdo de massa confirmam esta constatacdo. A televisdo, por exemplo, pode ser vista,
como o “espelho” que mehor reflete o imaginario da sociedade brasileira. O que se mostra e
se cultua na midia como belo sdo os padrdes cada vez mais distantes do brasileiro e préximos
do idedl europeu.

Embora o autor tenha dito em entrevisas, no inicio da telenovela, que néo iria discuir
a questéo recid, ndo € isso que temos acompanhado. Basta assistir a um capitulo para ter o
gue comentar sobre a questdo racia no dia seguinte. O desenrolar da trama da telenovela “Da
Cor do Pecado” tem gerado discussdes, fora da ficgdo, sobre o racismo. O tema tem pautado a
midiaimpressa e 0s programas televisvos.

E importante sdientar que ndo é possivel fdar em rdagbes raciais tomando como
ponto de partida apenas 0 comportamento do negro. E preciso entender e considerar também o
sentimento do branco, pois, se existe o discriminado, € Gbvio que existe o discriminador.
Apesar disso, ha poucos registros de estudos dando a ambos, negros e brancos, a mesma
importancia no processo de superacéo da desigualdade racid. Nessa andise é fundamental
refletir, mesmo que limitadamente, agumas peculiaidades das identidades de brancos e
Negros No processo de sociaizacao.

Sobre as identidades énicas agqui especificadas — o grupo énico branco e o grupo
énico negro — ha de ser consderada a Stuacdo basica das diferencas do processo de
construcdo de identidade dos dois grupos. Historicamente, foi introjetada no negro a idéa de
inferioridade, e, em contrgpartida, o branco “europeu” foi colocado como modelo universa da
raca humana. Esta concepcdo, durante muito tempo, foi difundida e reforcada em estudos
ditos cientificos.

(...) o homem europeu ganhou, em forca e identidade, uma espécie de identidade substituta,

clandesting, subterrénea, colocando-se como 0 “homem universal” em comparacdo como oS
pOV0S N&o-europeus.



O olhar do europeu transformou os n&o-europeus em um diferente e muitas vezes ameacador
Outro. Este Outro, construido pelo europeu, tem muito mais a ver com o europeu do que
consigo proprio™.

Pretendo andisar em que se pauta o sentimento de superioridade do branco presente na
nossa cultura, e, que, por sua vez, se encontra bem representado na telenovela “Da Cor do
Pecado”.

Resdto que o autor ndo estd dhelo as influéncias histdricas e culturais do meio em que
vive. I1sto explica, em parte, o fato de a trama representar tdo bem, através de falas e didogos
de seus personagens, comportamentos regidos pelos sentimentos de racismo e branquitude. O
autor colhe situacBes do mundo real e as representa através da ficgdo. HA uma relacdo entre a
criacdo das personagens, seus discursos, seus modos de pensar e a redidade na qud esta
inserido. Em COUCEIRO DE LIMA' e BARBOSA' essa idéia é enfatizada por autores
como Aguinddo Silva, Silvio de Abreu e Yves Dumont, entre outros. PALLOTTINI®

comenta sobre esta relacdo entre aficcéo e o ponto de vista do autor:

Ao organizar os elementos ficcionais, 0 autor esta comunicando ao publico seu ponto de vista
sobre determinados temas, dém de simplesmente contar uma histéria. Mesmo no caso que ndo
transpareca uma tese evidente — e esses casos talvez sgjam a maioria — o autor, de qualquer
forma, se coloca, diz qual é a sua visao arespeito do problema enfocado.

Especiamente em relacéo a teenovela “Da Cor do Pecado’, pretendo dar um enfoque
maior as personagens Afonso Lambertini (Lima Duarte), o empresiio bem sucedido e
Babaa Campos Sodré (Giovanna Antondli), noiva de Paco Lambertini (Reinddo
Gianechinni), herdeiro do grupo Lambertini. Embora, provavdmente, o autor ndo tenha s
debrucado nem se pautado em teorias antropoldgicas, socioldgicas e histéricas para construir
0 enredo teledramatUrgico, estes elementos estdo presentes na sua trama, pois fazem parte do
imaginério coletivo braglero.

Bébara é uma moca branca, carioca, de uma classe média faida, que, a qualquer custo,
quer tirar vantagem do dinheiro de seu noivo Paco, supostamente o Unico herdeiro do
empresario Afonso Lambertini. Paco acaba desgparecendo num acidente de helicoptero logo
no inicio da trama. Barbara, gravida de outro homem, afirma que o filho que esta esperando é
neto de Afonso. O experiente empresario nem desconfia de que a moga esta Ihe aplicando um
golpe.

Embora outras personagens tenham esbocado comportamento racista, como é o caso de
Afonso Lambertini, o racismo de forma mais “agressva’ aparece nas ag0es da personagem
Babara, a vild da histéria Este é um recorte nada novo nas telenovelas. O racismo



exacerbado é sempre relacionado a0 mau caréter, a figura que representa 0 mal na trama. E
como se a prética racida tivesse relacdo direta somente com as pessoas de reputacdo
duvidosa

Afonso Lambertini, por sua vez, representa o tipo de racismo “a brasileird’, consderado
“menos agressivo”. Ele se esforca para ter uma aproximacéo com Preta, mé&e de Rai de Souza
(Sérgio Mdheiros), garoto por quem nutre grande carinho e Smpatia, pelo fato do menino ter
sdvo sua vida em uma Stuacdo de perigo, quando quase foi atingido por um tiro. Rai € seu
neto bioldgico, embora ele ndo o reconheca como ta. Afonso € a personagem na qud,
também, podemos encontrar a representacéo de racismo, pois, pelas diferencas biologicas e
caracteridticas fisicas, de faz o julgamento de vaores &icos e morais dos negros que estéo a
suavolta

A personagem de Tais Araljo, Preta, tem sido vitima de todas as armacdes de Barbara e
do seu comparsa Tony (Guilherme Weber), que trabalha no Grupo Lambertini. Os dois,
porém, saem ilesos, pois contam com o privilégio de serem considerados inocentes até que se
prove o contr&io. Preta, a0 contr&io, € sempre suspeita em potencid. A personagem de
Afonso (Lima Duarte) faz uma relacdo entre as caracteristicas bioldgicas de Preta e um
possivdl cardter duvidoso, 0 que é enfatizado, inclusve, em dgumas de suass fdas
Assstimos, nesse caso, a uma manifestacdo do racismo. E véido destacar que este tipo de
comportamento e olhar explicitos em “Da Cor do Pecado” caracterizam os principios das
teorias racistas que regem a sociedade fora do ambito da ficcdo. MUNANGA?!’ comenta a
respeito do surgimento de uma destas teorias:

Insisto sobre o fato de que o racismo nasce quando faz intervir caracteres bioldgicos e
qualidades morais, psicolégicas, intelectuais e culturais, que desemboca na hierarquizacéo das
chamadas ragas em superiores e inferiores. Carl Von Linné, o Lineu, naturalista sueco, fez a
primeira classificagdo da diversidade humana em quatro ragas.

- Americano: que o proprio classficador comenta como moreno, colérico, cabecudo,
amante da liberdade, governado pelo hébito, tem corpo pintado.

- Agético: amarelo, melancdlico, governado pela opinido e pelos preconceitos, usa roupas
largas.

- Africano: negro, flegmético, astucioso, preguicoso, negligente, governado pela vontade de
seus chefes (despotismo), unta o corpo com 6leo ou gordura, sua mulher tem vulva
pendente e quando amamenta seus seios se tornam mol es e alongados.

- Europeu: branco, sangiiineo, musculoso, engenhoso, inventivo, governado pelas leis, usa
roupas apertadas.

A cdlassficagdo citada acima supde uma hierarquia entre as denominadas racas
humanas. Eda idéa de hierarquizacdo permeia a trama de Jodo Emanud Caneiro e é

representada, mai's notadamente, nas personagens Barbara e Afonso Lambertini.



B&abaa eta acima das desconfiancas de Afonso Lambertini, ocupa um lugar
privilegiado. Ao contrario do que acontece com Preta, “cujas origens a condenam”. Barbara é
branca, 0 que a coloca numa suposta Stuacdo superior. Nem mesmo quando a vila gparecia
fdida, pobre, no inicio da trama, esta condi¢do representava para Afonso perigo ou motivo
para desconfiar da indole da nora. O empresario ndo duvida de que o garoto Otévio (Fdipe
Latge), sga seu neto. Por outro lado, em relacdo a Rai, seu verdadeiro neto, ele aimenta
dividas. Preta, a0 que a trama revela, va ser sempre suspeita até que consiga provar sua
inocéncia. N&o se trata apenas do papel da mocinha sofrida da histéria. A postura e o discurso
das personagens em questéo gpontam para uma redidade presente também fora da ficcéo: o
racismo.

Saindo do ambito da ficgdo e trazendo a reflexdo para a vida red, pode-se dizer que
em e tratando de crimes, na maioria das vezes, 0 que acontece é que: 0 branco até provar que
€ culpado € condderado inocente. O negro, a0 contr&rio: até provar que € inocente é
considerado culpado. Basta recordar 0 caso do dentista negro recém-formado, Flavio Ferreira
Sant’ Ana, assassinado na Zona Norte de S&o Paulo, em 03 de fevereiro de 2004. De suspeito,
foi transformado em culpado e morto, sem tempo de reagir ou provar suainocéncia.

Na telenovela, para Afonso, Preta tem rdagdo direta com os esteredtipos negativos
difundidos em rdacdo a0 negro. Muitas vezes, de judifica 0 “comportamento” de Preta,
fazendo ponderactes do tipo: “o que se pode esperar de uma pessoa como ea? Eles sfo assm
mesmo...”. A maneira de pensar do empresrio se consolida quando aponta Tony, branco,
para ocupar uma importante funcdo em sua empresa. Todos esperavam que o cargo fosse ser
oferecido a Felipe Garcia (Rocco Pitanga), mas o racismo ndo permitiu, pois o rapaz é negro.

E comum o negro ndo ser condderado um individuo, e Sm a representacdo coletiva de
um grupo marcado por uma estereotipia negaiva. E isso que se vivencia no mundo red e é
representado na ficcdo. De forma consciente ou ndo, a reproducdo dos esteredtipos e,
consequientemente, 0 racismo e a branquitude estdo presentes na televisao.

A representacdo do branco como padréo universa de humanidade, sua invishbilidade e
neutralidade racid — a branquitude — garante-lhe um lugar confortavel na sociedade. O negro,
em contraposicdo, € reduzido a uma coletividade sobre a qual se faz redlacdo de tragos
fenotipicos com esteredtipos sociais € morals, culminando no racismo. “As consequéncias S0
inevitivels: a neutralidade de cor/raca protege o individuo branco do preconceito e da
discriminacéo racias na mesma medida em que a vishilidade do negro o torna um avo

preferencia de descargas de frustragtes impostas pela vida social” 8.
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Em seu atigo “Portas de Vidro”, PIZA® explica a representacio do negro por esta

coletividade, e, em contrapartida, explicaaneutralidade racia do branco:

(...) o lugar do negro é o seu grupo como um todo e do branco € o de sua individualidade. Um
negro representa todos os negros. Um branco € uma unidade representativa apenas de s
mesmo. N&o se trata, portanto, da invisibilidade da cor, mas da intensa visibilidade da cor e de
outros tracos fenotipicos aliados a esteredtipos sociais e morais, para uns, e a neutralidade
racial, para outros.

Fazendo uma conex& entre ficcdo e redidade, pode-se encontrar na teenovela “Da
Cor do Pecado”, na personagem de Afonso Lambertini, através de suas agdes e seus discursos,
0 comportamento racista pautado na sua branquitude. N&o por acaso, quando sumiu um
documento importante na empresa Lambertini, 0 primeiro suspeito foi seu empregado negro,
Felipe, mas o autor do roubo foi Tony, branco, longe de ser considerado suspeito. O
intrigante, neste caso, que, mesmo depois de encontrar 0 documento na pasta de Tony, Afonso
0 manteve no cargo, sob a explicacdo que este se casaria com Barbara e seria 0 padrasto de
SeU SUposto neto.

Afonso aé tentou rever seus “pré-conceitos’, movido pelo amor que sente por Ra,
filho de Preta. A personagem de Lima Duarte até lembrou a Béarbara — durante um dos ataques
racisas em que €a vincula 0 negro a sujeira, com frases do tipo “esta neguinha € sujd — que
racismo no Brasil é crime. Mas, traido por seu imaginario, tem demonstrado préticas racistes.

Béabara € mau carder, desonesta, mas se gproveita da invisbilidade garantida por sua
branquitude para garantir seus privilégios. Um deles € o fato de nunca ser a primeira suspeita
A Vvila projeta todas as mazelas da sua personadidade em Preta. Afonso, por sua vez, embora
se edforce para ter atitudes nobres, tentando se gproximar de Preta, e desvincular a imagem da
moga sobre 0 gue pensa a respeito dos negros, parece ndo conseguir. A primeira vitima de
suas desconfiangas sempre é 0 negro.

Para PIZA?°, no discurso dos brancos esta presente uma invisibilidade em relacio a0
outro, marcado por um siléncio e distanciamento. “A racididade do branco € vivida como um
circulo concéntrico: a branquitude se expande, se espaha, se ramifica e direciona o olhar do
branco”.

Andisando a telenovela “Da Cor do Pecado”, podemos dizer que as Situagbes de
racismo e branquitude sBo bem representadas por Bérbara e Afonso Lambertini. Constatamos
gque ambos se vadem da invishilidade e neutradidade do branco e da suposta hierarquizacéo
recid paa judificarem e explicaem, anda que sutilmente, no caso de Afonso, seus
comportamentos em relacdo a Preta. Diante da relacdo que podemos estabelecer entre ficgdo e
redlidade, pensando na discussdo e no debate sobre relagbes raciais, somos indigados a



1

pensar: “o que sgnifica de fato ser negro e o que sgnifica ser branco em nossa sociedade? A
maior parte dos estudos sobre questdes raciais responde a primeira parte da pergunta. Ja sobre
a segunda parte da questdo ha um siléncio, embora hgja resposta. Como sdienta BENTO, o
sléncio ndo pode apagar 0 passado. O tema representa um permanente desconforto para os
brasileiros e sempre emerge quando menos se espera.

O sdléncio e a neutrdidade do branco o coloca huma Situagéo bastante confortavel no
ambito das discussdes sobre relagbes raciais. Desta forma, ndo discutimos as diferentes
dimensdes de privilégios que implicam diretamente na vida dos negros e dos brancos.
BENTO®* comenta sobre os resultados negativos em relagdo a omissio que se construiu

historicamente em relagdo ao papel e 0 comportamento do branco nateméticaracia:

E flagrante observar que alguns estudos das primeiras décadas do século XX focalizaram o
branco, n&o para compreender seu papel nas relactes entre negros e brancos, mas para garantir
sua isencdo no processo de escravizacdo da parcela negra da populacdo brasileira. Hasenbalg
(1979) chama a atencdo para o fato de que, dessa maneira, esses estudos geraram um modelo
de isencdo da sociedade branca e, por conseguinte, de culpabilizacdo da populacdo negra que
tem variado muito pouco, independente das linhas tedricas de pesquisa.

O dléncio, a omissdo, a distor¢do do lugar do branco na situagdo das desigualdades raciais no
Brasil tém um forte componente narcisico, de autopreservacdo, porque vem acompanhado de
um pesado investimento na colocagdo desse grupo como grupo de referéncia da condigéo
humana . Quando precisam mostrar uma familia, um jovem ou uma crianca, todos os meios de
comunicagdo socia brasileiros usam gquase que exclusivamente o modelo branco.

Consideracbes Finais

Eda breve reflexdo restringiu-se apenas a0 estudo de duas personagens. Barbara e
Afonso Lambertini. A tdenovela “Da Cor do Pecado’ possui eementos importantes para se
fazer uma andise com diversas posshilidades de leituras em torno das relagdes raciais. Os
conflitos presentes na trama permeiam a redidade. Na maioria das vezes, 0 objeto de estudo é
sempre as personagens negras, Ndo que isso nNdo sga relevante, mas, para entender relacoes
raciais, precisamos entender também em que se pauta o comportamento do branco.

Os estudos de FRANKENBERG, PIZA e BENTO sdo fundamentais porque nos
auxiliam a focdizar e compreender o problema das relagbes raciais como um problema das
relaches entre negros e brancos e ndo como um problema do negro, como habitudmente se
faz no Brasil. E “como se 0 branco nZo fosse demento essencid dessa andlise, como se
identidade racid ndo tivesse fortes matizes ideoldgicos, politicos, econdmicos e smbdlicos
que explicam e, a0 mesmo tempo, desnudam o siléncio e 0 medo™?2.

Nesse primeiro momento, este trabalho teve como enfoque as personagens brancas,
Aforso Lambertini e Barbara. O estudo dos demais personagens tera continuidede em minha
pesquisa de doutorado na Universidade de Séo Paulo.



Findizando esta breve reflexédo sobre a representacdo das StuacOes de racismo e
branquitude na telenovela “Da Cor do Pecado”, quero ressdtar que ndo sera possivel a
construgdo de um espago de democracia racid se todos — brancos e ndo-brancos — néo
estiverem no centro das reflexdes e dos debates. E preciso buscar uma reflexd sobre como
ultrapassar e dterar as “consdgéncias’ oferecidas pelo cotidiano, ndo agpenas enquanto
discriminados, mas iguamente como discriminadores. O desafio € reformular ndo gpenas as

imagens que temos uns dos outros, mas também de nds mesmos.

Atuar sobre um poder, por vezes mais smbdlico do que real, sobre crencas de supremacia
branca, sobre vaores “neutros’ e “transparentes’ é um esforgo igua ou talvez maior do que o
gue se despende para apagar das mentes de pessoas discriminadas as marcas do preconceito,
do medo, dainseguranca e da desigualdade®.
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