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A Tecnologia na M Usica

Daniel M. Gohn'

Sumario: Ede trabaho gpresenta um breve panorama histérico do desenvolvimento da
tecnologia em relacd a musica popular, procurando compreender os efeitos resultantes da
evolucdo dos meios de gravacdo, do rédio, da tdevisio e dos instrumentos eetronicos.
Temos como objetivo comprovar o condicionamento da producdo e da apreciacdo musica
de cada periodo & possibilidades tecnoldgicas da época. Sdo andisados aspectos referentes
a trangmissio de informacBes, assim como a perspectiva de consumidores e produtores de
material musical. Concluimos que as novas tecnologias gudam a delinear as estruturas que
regem a producdo da mulsica, e que novos edilos surgem a patir de inovacBes nos
equipamentos eetrénicos e nos sstemas de comunicacdo. Edte texto faz parte de uma
dissertacéo de mesrado em desenvolvimento na ECA/USP intitulada “As Novas
Tecnologias na Transmisséo do Conhecimento Musical”.
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Sem atecnologia, a musica popular ndo exigtiria em sua presente forma (Jones, 1992 : 1).

Podemos egender a dirmacdo acima & diversas formas de manifetacdo musica
encontradas no mundo moderno. O desenvolvimento tecnoldgico sempre teve ampla influéncia
na musca, sga nos seus mecanismos de producdo, digtribuicdo, ou mesmo em seus edilos e
tendéncias. Quaquer individuo rdacionado & mudca € invaiavedmente requistado a um
envolvimento com a tecnologia, travando contato com um lingugjar que se estende desde 0 mero
manuseio de um gparelho de som (com termos como equalizador, radio FM e AM, e pdavras em
inglés como play, dubbing e loudness) até ao funcionamento de complexos processadores digitais
de som (utilizando paavras como decibd, bias, compressor e noise gate). Chegamos a este
estdgio aravés de uma histdria tecnoldgica que se confunde com o percurso tragado pela propria
mulsica, culminando com 0 desenvolvimento dos meios de comunicacdo de massa e com a

criacdo do complexo sstema da industria fonogréfica

! Mestrando de Cinema, R&dio e TV naECA/USP
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Um pouco de histéria

Cogtuma-se dizer que a historia da misica é tao antiga quanto a humanidade, mas o fato é
gue os primeros fendbmenos musicais se evaporaram sem um registro documentado. Logo, apesar
de ndo podermos precisar 0 momento exato de seu surgimento, néo € dificil imaginar 0 homem
Neandertal brincando com a descoberta de novas sonoridades ao acaso. Segundo Desarling
(1996), os primérdios do que podemos chamar de musica estd0 nas vocaizaghes — gritos — em
gue o homem primitivo chegou a diferentes notas, apGs 0 reconhecimento de sons caracteristicos
de cada mensagem que tencionava comunicar. Nas fedtividades comemorativas, somanse aos
cantos e gritos o estampido do bater de palmas, assm como a sonoridade extraida de vérias partes
corporais. E possivel que o ritmo advindo do corpo tenha sSdo imitado pdo primero
“ingrumentista’, percutindo um tronco com pedacos de madeira, criando dessa forma o primeiro
ingrumento musicdl.

A patir daguele indtante comegcava a saga de gprimoramento dos instrumentos, e
percebemos o primeiro efeito rea de uma tecnologia mas refinada no agperfeicoamento dos
mesmos, aravés da mehoria técnica dos luthiers’ — nome dado aos fabricantes artesanais de
indrumentos — que desenvolviam trabadhos na madeira para chegar a resultados sonoros mais
satisfatérios. Antonio Stradivari (1644-1737) € considerado 0 expoente maximo desta arte. Sua
producdo resultou em mas de mil indrumentos, dos quais auamente se conhecem
gproximadamente 400 violinos, 16 violas e 39 violoncdos. A importancia de Stradivari esta ndo
somente na sua enorme habilidade manua e na sua acertada escolha de madeiras, mas também
nas modificagOes feitas por ele no desenho dos instrumentos (UNICEF, 1976).

A tecnologia obteve grande significado na musica quando a éetricidade foi adotada pelos
inventores musicais, a quem podemos chamar de luthiers do nosso tempo. Embora seu trabaho
sga de uma natureza completamente digtinta, o objetivo dos pesquisadores do século XXI
tanbém € o de goefeicoar indrumentos muscas com a aplicacd do conhecimento. Suas
ferramentas conceituais, dém de consderar 0s aspectos acugticos dos instrumentos, incluem as
inovagOes tecnologicas da época. Muitas vezes deste esforco resultam  criagbes com

caracterigticas tota mente novas.
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O protétipo de um dos primeros insrumentos baseados no uso da eericidade, o
Dynamophone ou Telharmonium, foi construido por Thaddeus Cahill, em 1906. Segundo
Dearling (1996), a invencdo ndo foi entdo vaorizada por estar a frente de seu tempo, mas anos
mais tarde outros pesquisadores retomaram muitas das suas idéas. O primeiro insrumento deste
tipo a ser fabricado em <érie, 0 Theremin, seria concebido por Leon Theremin em 1920, e
comercidizado pda RCA em 1929. Poderiormente outros experimentos surgiram, e diversos
insrumentos tradiciondmente acigticos seriam detrificados, como o piano, o 6rgdo, a guitarra, e
o violino. Seu principio bésico era o de amplificacdo, que permitia a producdo de uma maior
intensdade sonora e em conseqiiéncia um acance para audiénciass mas numerosss, e havia
possibilidades de distorgdes e dteragOes dos timbres.

Podemos considerar que a inovacdo tecnolégica de maior destaque para a evolucdo da
eerbnica na musica foi o tedefone, criado por Alexander Graham Bell, em 1876. Ela comprovou
gue o som poderia ser transformado em sinais eétricos e vice-versa, estreitando a relacdo entre
tecnologia e arte e abrindo caminhos para a gravacéo do som e para 0s meios de comunicacéo de

massa.

O Registro do Som

A higtdria da gravacdo sonora comeca em Julho de 1877, quando Thomas Edison
patenteou o fondgrafo, o primeiro aparelho que registrava e tocava 0 som gravado, usando folhas
de esanho sobre um cilindro como 0 melo no qua sulcos eram cortados por uma agulha
Chamado inicidmente de talking machine (ou maquina faante), o uso imediato previsto para
aguele gparato era gravar a voz humana, e ndo musica Apesar do sucesso que o fondgrafo
rgpidamente conquistou, aguns problemas limitavam a sua popularidade: a fdta de fiddidade,
su limite de fregliéncia e a pequena quantidade de gravacOes disponiveis. No Brasil, a primera
demonstracdo do fondgrafo ocorreu em 1879, em Porto Alegre, apenas dois anos apls a sua
invencdo (Tinhordo, 1981).

O proximo degrau evolutivo foi gagado por um riva de Edison: Alexander Graham Bdll.
Com o auxilio de seu irmé Chichester e do professor Charles Sumner Tainter, Bell patenteou,
em 1886, o grafofone. A principd diferenca em rdlacdo ao fonOgrafo estava no sistema de
registro, que utilizava papeldo recoberto com cera ao invés das folhas de estanho. Também havia



INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacéo
XXIV Congresso Brasileiro da Comunica¢do — Campo Grande /MS — setembro 2001

INTERCOM

um sstema que amplificava a reproducéo através de um jato de ar comprimido, assm como um
mecanismo que permitia que o cilindro fosse acionado em rotagbes diversas. O grafofone
edimulou Edison a gpefeicoar o fondgrafo, e em 1889 um novo modelo era gpresentado na
Exposicdo Universal de Paris. Eda outra verséo do aparelho foi utilizada pela primeira vez no
Bras| naguele mesmo ano de 1889, em uma demongrativa que contou, entre outros, com
apresenca do Imperador Dom Pedro |1 e de suafilha Princesa Isabe (Tinhoréo, 1981).

Em 1888 o demd Emile Beling criou o gramofone, registrando o som em discos
metdicos. A principd inovacdo do novo sstema era a possibilidade de duplicar os discos a partir
de uma “master”, ou sga, determinado materid precisava gpenas de uma gravacao — as copias

seguintes seriam tiradas daquele primeiro molde.

O processo de duplicacéo de Berliner doriu 0 caminho para a misica gravada como
nGés a conhecemos agora, em que permitiu que a mesma peformance fosse trandferida
economicamente e com pouca ou nenhuma perda de fiddlidade para centenas e milhares de
discos (Jones, 1992: 25).

Ao gramofone é dribuido o primeiro contato dos indigenas brasileiros com os ritmos
urbanos da era do disco.? Posteriormente, surgiriam as gravacOes magnéticas, conseguidas por
Graham Bel entre 1879 e 1885 mas viabilizadas de fato pelo inventor dinamarqués Vademar
Poulsen em 1898. O uso da fita magnética, aperfeicoado em varios aspectos, foi o principd
ddema de gravagdo sonora utilizado aé recentemente, quando a gravecdo digitd difundiu-se
(Jones, 1992).

Anteriormente a0 surgimento dos melos de gravacdo, a Unica forma de regisro e
tranamissdo de composicBes musicas era a ecrita, aravés de copias de partituras feitas a méo,
individuamente. Este processo exigia um longo tempo de aorendizagem e execucdo. A
interpretacd0 das notas colocadas sobre 0 papel poderia tomar corpo em diferentes formas,
congtruidas pelo musico interpretando a masica tanto quanto pelo compositor que a escreveu.
Zampronha (2000) diz que “a notagd nd € musca Ela é consderada um mero recurso atraves
do qua a musica é registrada e comunicada, mas € fundamentalmente digtinta e separada dela’ e
gue neste processo “a musica como objeto read é codificada por um outro sstema, que é a escrita’
(p.21). A patir do instante em que o compositor pode, dém de escrever a partitura, também
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determinar a sonoridade e as nuangas da interpretacdo, seu controle sobre sua obra intensficou
se. Aqui destacamos a distingdo entre som e musica, pois “notacdo musica, partituras, nos
permitem capturar [gpenas] musica. A gravacdo nos permite capturar som” (Jones,1992:52). Ou
sga, a notagdo musicd € um conjunto de informagBes sobre como criar sons, enquanto que a
gravacao registra o proprio som. A musica pode ser transposta a partitura através de uma escrita
convencionada, mas que ndo define exatamente todos os eementos que compde 0 que chamamaos
de som. Eda digincdo entre som e musica, principdmente dentro do ambito popular, €
exemplificada pda maneira como muitos misicos gprendem a arte, copiando a sonoridade e
tentando emular as performances contidas em gravagbes. Diversos musicos ndo sabem ler
patituras e ndo sentem fdta de td habilidade, pois conseguem aprender a partir do som, sem
necessariamente dominar os codigos técnicos damisica.

Os sgemas de gravacdo e reproducdo sonora mantiveram uma evolugdo constante
durante 0 século XX, criando novas vias de acesso a producdo musical. Durante a década de 20, o
fonografo aclugtico se tornou eétrico, e no find dos anos 40, com 0 processo de microssulcos
desenvolvido pela Columbia Records e pela RCA, surgia o disco moderno (LP). Até aguee
momento, os discos de 78 rpm (rotagcBes por minuto) eram o padréo, com um tempo maximo de
gravacdo de 3 minutos em cada lado. Com o LP de 33 Yapm, esta duragdo aumentou para 23
minutos. Também existiam discos de 45 rpm, com a duracéo de 4 minutos em cada lado.

Em 1963 a Philips Company introduziu a fta cassete, e em 1977 o CD (Compact Disc)
chegava a0 mercado, anunciando o inicio da era digitad. O CD possbilitava a gravecéo de 74
minutos em uma Unica superficie, permitindo a execucdo de obras longas sem interrupgoes.
Outros formatos utilizando sstemas digitais foram pogteriormente criados, como o DAT (Digital
Audio Tape) em 1987, o DCC (Digital Compact Cassette) e 0o MD (Mini Disc) em 1991, mas
nenhum destes obteve sucesso suficiente de modo a competir com o CD.3

O surgimento de novos aparatos tecnologicos resultou em mudancas nas formas de
registro e de criagcdo da musica Lévy (1993) destaca que “a prética musica foi profundamente
tranformada pelo trio: seqlenciador, sampler, sSintetizador” (p.104). Estes equipamentos
permitem a0 mUsico auar s0zinho na reproducdo de uma orquestra inteira, com a formacdo de
edudios digitais. Embora recursos de ta natureza representassem um avanco para muitos
compositores, sua assimilacdo foi dificil, pois ameacavam 0 posto dos instrumentistas acUsticos
tradicionais. Tornou-se um cliché dizer que as maquinas ndo reclamam dos sdé&ios ou das horas
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de trabaho. O teclado eetronico, peca centrd do estudio digital, solidificou-se como um grande
simbolo da musica moderna, pois “sua presenca ubiqua prontamente demonstra a aplicacéo da
tecnologia do séeulo vinte para propésitos musicais’ (Hunt e Kirk, 1997: 152).

O seqlenciador, apesar de ndo ser propriamente um método de gravacdo, permite o
amazenamento de informagbes musicais. Nele sBo gravados dnais que controlam sintetizadores
(ou qudquer outro aparelho que responda aqueles sinais), fazendo-os cumprir uma determinada
tarefa, como executar uma nota, utilizando um timbre escolhido, com um certo volume e ataque,
etc. Os dntetizadores, como 0 nome sugere, tém a capacidade de sintetizar sons, e assm
oferecem um controle total sobre timbres. E possivel interpretar a mesma partitura com sons t&0
variados como 0 de um violino, uma flauta, ou um tambor africano. Ja 0 sampler permite gravar
um timbre e reproduzi-lo em quaquer dtura, ampliando as posshilidades do sntetizador ao
infinito. Por exemplo, podemos registrar qualquer som, como o choro de uma crianga ou a freada
brusca de um automével, depois inseri-lo em um sintetizador, e mesclar o0 resultado com um
timbre de piano.

O uso de sequenciadores tornou-se comum a patir do estabelecimento da linguagem
MIDI (Musical Instrument Digital Interface) em 1982. O MIDI é uma padronizacdo mundia que
permite que insrumentos eetronicos, sequenciadores e computadores comuniquemse entre 9,
compreendendo  as informagBes musicais traduzides em vaores numéricos? Até aguele
momento, a utilizacdo do seqlienciador ocorria araves do envio de comandos de sinais de
voltagem, sem um padrdo unificado, dificultando a comunicacdo entre aparelhos produzidos por
empresas diferentes. Além de facilitar 0 emprego de seqlenciadores, com o MIDI temos as
primeiras sSituagbes de colocacdo prética de computadores na muisica Atuamente existem
softwares que posshilitam redizar gravagbes diretamente no disco rigido dos computadores,
registrando tanto alinguagem MIDI quanto o som redl.

O surgimento de novos meios de gravacdo e a subseqliente queda dos pregcos dos mesmos
possibilitaram a aparicdo de edtudios caseiros, onde 0s musicos podiam redizar experiéncias e

compor sem a pressao dos altos custos dos grandes estidios. Segundo Jones,

as gravagdes casdras mudaram a economia das gravagOes. (...)As oportunidades
para trabalhos de gravagéo profissond sdo maiores do que jamais foram, em grande parte
gracas a proliferacéo de tecnologias de gravacdo em pregcos maodicos. Antes do find dos
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anos 60 apenas as gravadoras possuiam estudios de gravacdo, porque eram 0s Unicos que

conseguiam recuperar 0 investimento necessario em equipamentos (Jones,1992:142).

Muitos professores de musica utilizam os estidios casairos dentro de sua metodologia de
ensno, produzindo gravacbes que servem de acompanhamento para 0s aunos, ou compde
exemplos préticos de tarefas que des devem redizar. A medida que os equipamentos eletronicos
s tornam economicamente vidveis des s integram na redidade dos mulsicos, professores e
gprendizes. A partir de meados da década de 90 j& era comum que muitas empresas fabricantes de
teclados incluissem seqlienciadores em seus sintetizadores, oferecendo avancadas workstations,
ou estagOes de trabaho digitais, que so capazes de redizar produgbes completas como pequencs
estudios.

Comunicagdo em Massa

A propagacdo dos veiculos de comunicacdo de massa teve grande importancia na
divulgacdo da musica e de conhecimentos sobre a estética musica. O r&dio e a tdevisio
promoveram a musica, ultrgpassando seu papel em agbes no campo politico ou socid, e atuaram
como transmissores de ritmos e edtilos para 0 grande publico. Tiveram um aspecto educeativo
(apesar de despertar discussies sobre a qualidade do ensino), e aravés do espirito de consumo,
pregado pela ondas e captado pelas antenas, indtigaram a audiéncia a comprar seus discos e
idolos.

A imagem do artista produtor da misica ganhou uma nova dimensio a partir da figura do
idolo, centrd em diversos egtilos musicais da segunda metade do século XX. A vdorizagdo e a
conceituacdo do musico ndo mais se daria somente pela sua producdo artistica, mas também pela
sua conduta fora do campo musicad, pela sua imagem fisica, pelo seu posicionamento politico ou
aravés de criagbes de marketing. A tecnologia das comunicagbes marcou uma acentuacdo do
envolvimento da musica com assuntos distantes.

A tdeviso, inaugurada no Brasl em Setembro de 1950, estabeleceu aqui os padrdes
culturais americanos, formatou os gostos populares para 0 consumo e agugou os sonhos de
riqueza da audiéncia. Assim, “a Unica musica admitida na televisito passou a ser, logicamente, a
mais capaz de expressar ese ideal de ascensdo econdmico-socid da nova classe média urbano-



INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacéo
XXIV Congresso Brasileiro da Comunica¢do — Campo Grande /MS — setembro 2001

INTERCOM

indugtrid, ou sga, a mulsca edrangera em moda no momento” (Tinhordo, 1981: 174).
Invariavelmente, a misica em moda era a americana, em especid 0 rock.

Nos meados da década de 50 o rock’n’'roll surgiu nos Estados Unidos, s firmando como
um edilo muscd voltado ao consumo e a exploracdo da imagem, utilizando os meios

tecnol 6gicos como principa via de expansio.

A televisio trouxe e ainda traz o rock para adolescentes em suas casas - Elvis Predey e
0s Bestles no “Ed Sullivan Show”, o “American Bandstand” de Dick Clark, e, atuamente,
a MTV. O r&io trandgtorizado portétil, e depois o tocafitas portédtil, deran aos
adolescentes a oportunidade de ouvir suas cangdes favoritas na privacidade de seus quartos,
na escola, ou nas ruas. O disco 45 rpm permitiu que os jovens comprassem os Ultimos

sucessos e dominou as vendas de rock até os anos 60, quando a geracéo “baby-boom”

cresceu e podia comprar um LP (Szatmary, 1996: p. Xii).

Percebemos, andisando o radio e a televisdo, como os meios de acesso a informagéo
condicionam os modos de agpreciacdo da musica. Determinam quando e onde podemos ouvi-la,
em gque sSituagdes, e que uso fazemos dela O fondgrafo e o gramofone eram pesados e de dificil
locomocao, e restringiam seu uso a ambientes pegquenos por sua baixa intensdade sonora. Com a
miniaturizacd0 dos digpodtivos que formam um gpardho de reproducdo musicd, temos uma
portabilidade irrestrita e um crescente aumento da poténcia sonora. A fita cassete possibilitou que
sdecionassemos a musica que escutamos no carro, € com o walkman, podemos levéa-la a
qualquer lugar. Com estes novos meios podemos acrescentar mlsica a atividades em que antes
permaneciamos no dléncio. A enorme intensdade sonora produzida pelos aparelhos sonoros
modernos permite a presenca da musica em grandes ambientes, dcancando um nimero maior de
owintes. A tecnologia desenvolverse a ta ponto que, dém de participar na producéo e
disseminacdo damusica, passou afazer parte integrante do cotidiano musica dos individuos.

Segundo dguns autores, a exemplo de Garofdo (1997), incorporando a tecnologia em
SeuS processos criaivos de producdo, o rock vaorizava o produto find e ndo mais a pureza da
peformance. A tecnologia era utilizada para distorcer a redidade da performance, trazendo

novas possi bilidades sonoras e organizacionais damuisica
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O sugimento do rockn'roll, entdo, foi caracterizado por uma relacéo
progressvamente mais intima com as tecnologias usadas na sua producdo e disseminacéo.
Essardagdo continuou quando o rock aventurou-se em diregdo a arte nos anos 60. Depois
do lancamento de Sgt. Pepper, um dbum t&o dependente na tecnologia do estudio que néo
podia ser interpretado ao vivo, grupos de rock passavam inimeras horas no estudio
experimentando com truques tecnolégicos, adicionando overdubbing’e efeitos especiais, e
mixando cada faixa aé a perfeicdo. A disco® foi anda mais imersa na mégica tecnoldgica,
tornando-se quase completamente um produto do estiidio. Nas performances ao Vvivo, 0 uso
do feedback e da digtor¢do utilizado por Jmi Hendrix se indituciondizaram no heavy metal
aravés da utilizacdo de reguladores de voltagem, pedais de efeitos especiais e aparelhos de
distorcdo voca. O rap expandiu anda mas eses limites, primeramente utilizando toca
discos como indrumentos musicals, depois usando samplers, seqlenciadores e baterias
eletrbnicas programaveis como ferramentas comuns. Na medida em que estes usos criativos
da tecnologia foram sendo aceitos como atisticamente vaidos, des ampliaram a definicéo
de musica popular dém da concepcdo européia de misica como série de notas para uma
definicdo de masica como som organizado (Garofao, 1997: p. 6).

A maioria absoluta dos egtilos de musica popular posteriores ao rock foram condicionados
pelos recursos tecnoldgicos digponiveis no momento de sua aparicdo. Sem os efeitos criados em
estudio, o rock ndo exidtiria em suas auais formas, nem existiriam seus desdobramentos, como o
heavy metal, por exemplo, ndo haveria um edilo disco; sem toca-discos, samplers e baterias
eerbnicas, o rap jamas teria surgido. As maravilhas do estddio digitd ndo foram responsavels
diretamente pela evolugdo destes edtilos de musica, mas proporcionaram 0 ambiente tecnoldgico
necessario para que musicos os deservolvessem. O papd emblemético da guitarra elérica para o
rock representa a esséncia dessa importancia que a tecnologia conquistou na histéria da muisica
popular.

Concluimos que as decisies da indUdtria fabricante de apardhos musicais eetronicos tem
influéncia direta nas opgdes digponiveis para compositores e insrumentistas.  Incluindo ou
excluindo determinadas fungbes em seus equipamentos, ou mantendo ou retirando certos
produtos do mercado, podem controlar qua serd o direcionamento da producdo de seus
consumidores. Julien dertaque
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seria errado, entretanto, assumir que a masica popular € smplesmente o resultado
de seus seguidores ‘sendo escravos da tecnologia. O trabaho de vérios musicos de rock
deve tanto a tecnologia que usam para redizar suas idéias quanto & idéias que usam para
‘desviar’ a tecnologia e, freglentemente, as técnicas de producéo e gravacdo com que
experimentam em cetas épocas influenciam na concepcdo das maguinas  que
subsequientemente estardo disponivels (Julien, 1999:357).

Como exemplo Julien cita o trabadho de George Martin com os Bestles nos estidios de
gravagdo — 0 Uso de recursos para dobras vocas eventuamente contribuiu para que gravadores
multicanais fossem desenvolvidos’, e posteriormente resultou na criacd de apardhos para a
reproducdo digitd de efeitos conseguidos nas experimentagfes. AsS manipulagbes sonoras
ocorriam na mente dos musicos, e depois de concretizadas experimentamente eram fabricadas
em s&ie pdas indidrias. Como vemos, as influéncias acontecem em duas vias. do equipamento

a0 mUsico e do mUsico ao equipamento.
Comunicagéo e Aprendizagem

Segundo Lévy (1993), “compreender o lugar fundamenta das tecnologias da
comunicacdo e da inteigéncia na higdria cultura nos leva a olhar de uma nova maneira a 1ezéo,
a verdade, e a histéria, ameacadas de perder sua preeminéncia na civilizagdo da tdlevisio e do
computador” (p. 87). E ainda, “a maior parte dos programas [de computador] atuais desempenha
um papd de tecnologia intelectud: ees reorganizaram, de uma forma ou de outra, a visio de
mundo de seus usu&ios e modificam seus reflexos mentais’(p.54). Vemos 0s processos
educacionais da musica, baseados nos reflexos mentais dos aunos, dentro de uma nova razéo,
criada a partir das possibilidades abertas pela ecnologia. Situando este novo cenaio em relacéo
& técnicas empregadas no passado, percebemos um condicionamento do saber, antes transmitido
exclusvamente via ora, & condicles tecnolégicas de seu tempo. Com o0 surgimento da escrita,
ocorre uma sstematizacdo do conhecimento, uma raciondizacd em seus codigos e sgnos. Com
a imprensa de Gutenberg, h& a possibilidade de um distanciamento do saber ord em reagdo a0
mestre, enquanto era divulgada a versdo escrita daquele saber. Quando o ré&dio e a tdevisio se
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firmaram como veiculos de comunicacdo de massa, a informagdo fluia livremente, apareciam o0s
mitos criados pela imagem e exigia um novo equilibrio na baanca da muisca popular. Os
computadores e a Internet ampliaram este fluxo de informages, permitindo a transmissio de
dados em escda mundid de modo exiremamente veloz. O aprimoramento da tecnologia
condiciona o tratamento que damos ao conhecimento e amusica

Durante grande parte da histéria, a esséncia do contelido na educacdo musica foi mantida,
ou sga, trabalhamos com as mesmas notas musicas, e as relagdes entre das modificavam-se
apenas para acomodar 0s novos estilos de composicén. De tempos em tempos, tivemaos rupturas
com a aparicdo de novas concepgdes e edtilos, mas 0 objetivo do professor de mulsica
permanecia ingruir o duno a lidar com os aspectos préticos e tedricos do som e a gpreciar sua
organizacdo em diferentes formas artisticas. Porém, podemos congtatar mudancgas nos meios de
acesso a informagdo, com novos canais de conexdo entre 0 aduno e 0 mundo. Concordamos com
Lévy (1993) que “a aparicdo de tecnologias intdectuais como a escrita ou a informética
transforma o meio no qual se propagam as representactes. Modifica, portanto, sua distribuicao”
(p. 138).

Percebemos novos codigos de apreciacdo e percepcdo da musica, como observa Schwartz:

A maoria das muscas que ouvimos hoje foi produzida, refinada, preservada, e
tranamitida com a guda de equipamentos detronicos. Como consequéncia, fizemos
dteragbes sutis, muitas vezes sem perceber, em nosso equipamento de escuta, auditivo e
pscoldgico, de uma mangra em que nosos habitos e gostos modificaramse
profundamente, deixando pouca semehanca, por exemplo, com agueles das geracOes
precedentes (Schwartz, 1989: 154).

O surgimento de novas formas de produzir, preservar e trangmitir a misica condiciona a
nossa percepcdo, nos deixando distantes das realidades passadas, quando a manipulagdo do som
eraredrita e limitada

Atudmente, a edtrutura de tratamento da misica etda em um processo de grandes
modificagbes, adaptando-se a redlidade dominada pelos computadores, onde a troca de
informagdes aravés da Internet acontece com extrema fecilidade. As mudangas continuam em
passo acderado e ndo h& indicio de uma situacéo estavel a curto prazo, mantendo o futuro das
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formatagbes da musica indeterminado. O atua cen&io comprova que a engenhosidade e a
crigtividade tecnolOgica continuam a afetar 0s melos muscas — e consequentemente 0S MeE0S

pelos quais se aprende musi ca— da mesma forma que observamaos nos primordios damisica

Conclusio

Observamos em nossa investigacdo como a tecnologia gudou a ddinear o funcionamento
das edtruturas que regem a musica Em meio & revolugBes tecnoldgicas, as novas idéias, as
inovagbes e a cridividade podem resultar em novos edilos de misca ou na reformulacdo de
edtilos antigos. O radio, a televiso, o video, 0 computador, a Internet — cada nova tecnologia
contribuiu parcidmente na montagem do quadro que sustenta a redidade artistica da atualidade.
Assm como analisamos fatores socials, politicos e econdmicos, precisamos acompanhar a
histéria da tecnologia para compreender os rumos da misica Encontramos no percurso muitos
receios de que as méguinas irdo um dia subdtituir completamente os musicos — ago ndo raro
guando falamos no gperfeicoamento de equipamentos eetrbnicos. Este temor ndo é de todo
infundado: percebemos muitas dessas “subgtituicdes’, por exemplo, com o amplo uso de baterias
eetronicas e teclados eetronicos em gravacOes. Devemos agprender a utilizar a tecnologia como

ferramenta, e ndo nos deixarmos dominar em um medo pardisante. Como assinda L évy:

..a maor pate da “critica’ contemporanea (..)da tecnociéncia, infelizmente,
trabalha mais para ampliar o ressentimento e o 6dio do que para promover uma Visio
postiva do futuro. (...) Ndo € sendo nos inserindo, tanto intdectua quanto afetivamente, na

corrente que nos leva, que poderemos orienté-1a, tanto quanto possivel (Lévy, 2001: 57).

Em resumo, destacamos a necessdade de mergulharmos nas correntes das
tendéncias tecnolégicas, resgatando-as do passado, vivenciando-as no presente e

aprendendo com elas para o futuro.

Notas
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1 O termo “Iutherie” inicialmente era utilizado para designar somente a construcéo de instrumentos de arco, como o
violino e o violoncel 0. Atualmente seu uso popularizou-se paratodas as familias de instrumentos.

2« A MUsicana Literatura, segundo Tinhor&o”, O Estado de Sio Paulo, caderno 2, 30 de setembro de 2000, p. D-11.

3 Steve Jones, no "livro Rock Formeation - Music, Technology, and Mass Communication, apresenta um excelente

tratado sobre a historia dos meios de gravagéo do som. Nao é nosso intuito aprofundar-se neste campo aqui, mas sim
contextualizar o surgimento das fontes de informagdo musical.

* As principais informagdes controladas pelo MIDI s3o: intensidade e altura da nota, volume, estéreo, mudanca de
timbre, mudanca de canais, pressdo do toque, efeitos de variagdo de nota, entre outros. O termo MIDI também se
refere aum formato de arquivo digital (geralmente com aextensao .MID), amplamente utilizado na Internet para
distribuir masicainstrumental. N&o é possivel usar o MIDI paratransmitir vocais ou audio ndo musical.

° O overdub é uma técnica de superposicéo de sons, possivel em gravadores multicanais.

® “Disco” agui refere-se ao estilo de musica chamado “discotéque”.

7 Julien (1999) afirmanZo estar certo se ainovacao de realizar dobras nos vocais (double-tracking) foi primeiramente
obrade George Martin com os Beatles em “ A Taste of Honey”, ou de Brian Wilson com os Beach Boys, em “Surfin’
USA”. Ambas as faixas foram gravadas em 1963.
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